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Vor lhnen liegt die Laufmappe der documenta 14. Die Laufmappe wurde vom Team
der Abteilung ,eine Erfahrung” der documenta 14 verfasst, um Sie bei der Vor- und

Nachbereitung von Besuchen der Ausstellung mit dem Arbeitstitel Von Athen Lernen (8.
April — 17. September 2017) zu unterstltzen. Die Laufmappe Iasst Ideen zirkulieren und
verfolgt Faden und Konzepte weiter, die Sie in Ihrem Lehrplan erweitern, aber auch mit

lhren Kolleg_innen teilen kénnen.

Auf den folgenden Seiten finden Sie Bilder und Texte zu Kiinstler_innen neben einer

Reihe von Fragen, Aktivitdten und Diskussionspunkten, die dabei helfen sollen, die

zahlreichen unterschiedlichen zeitgendssischen Kunstpraktiken in einen Zusammenhang

zu stellen, die lhnen bei Ihrem Besuch auf der documenta 14 begegnen. Diese

Laufmappe ist alphabetisch nach den Nachnamen der Kiinstler_innen geordnet. Jede
Klnstler_innen-Seite enthalt ein Bild von einer Arbeit, die auf der documenta 14 gezeigt

wird sowie in Abschnitte unterteilte, weiterfihrende Informationen zu der jeweiligen
Arbeit, wie auf der nachsten Seite zu sehen.

Wir sind Lernmaschinen. Wir ziehen aus allem Lehren.
Jedes Mal, wenn du mich ansiehst, lehrst du mich zu

sehen... fiir mich ist das ein Kontinuum.

— Cecilia Vicuna



KUNSTWERK MaBstab
KUNSTLER_IN

Bildunterschrift

Zum Kunstwerk

Bietet eine duBerliche Beschreibung des Kunstwerks
an sowie Ideen, die dabei zum Ausdruck kommen.

Bindet die Arbeit in die weiter gefassten Interessen

des_r Kunstler_in und den Kontext anderer Arbeiten

Uber den_die Kiinstler in

ein.

#Score

Score bedeutet im Deutschen in etwa , Partitur”, aber auch
~Notation”. Diese Worte umfassen jedoch nicht alle Bedeu-
tungsebenen, die im Englischen mitschwingen. #Score liefert
Ausgangspunkte fir ein Gesprach Uber kinstlerische Praktiken
anhand von Fragen, Aktivitaten oder Diskussionspunkten, die
interpretiert, improvisiert und erweitert werden kénnen.

Lektiire und Quellen

Am Ende jeder Seite finden Sie eine Auswahl von Links, die zusatzli-
che Informationen im Internet bieten, wie etwa Interviews mit den
Kinstler_innen und weiterfihrende Texte.

Wir laden Sie herzlich ein, mit uns und lhren Schiler_innen zusam-
men die Ausstellung zu durchwandern und dabei das vorliegende
Hilfsmittel von ,eine Erfahrung” zu nutzen.

Wortspiel aus dem englischen Namen der Abteilung
~eine Erfahrung” und dem Wort , dictionary” (Worter-

buch).
Definiert Schlisselbegriffe und -formulierungen, die

fir das Werk des_r Kiinstler_in relevant sind.

aneducationary




documenta 14

Im Jahr 1955, zehn Jahre nach dem Ende des
Zweiten Weltkriegs, wurde die erste documenta in
Kassel von einer Gruppe Kunstbegeisterter unter der
Leitung des Kiinstlers, Kunstprofessors und Kurators
Arnold Bode (1900-1977) als eine Ausstellung
westeuropaischer moderner Kunst organisiert. Im
Verlauf der folgenden dreizehn Durchlaufe der
documenta hat sich die Ausstellung zu einem Ort
der Debatten Uber zeitgendssische Kultur und
gegenwartige sozio-politische Kontexte entwickelt.
Jede einzelne documenta ist ein einzigartiges
Unterfangen, das sich auf der Grundlage des
Konzepts entfaltet, das die jeweilige kiinstlerische
Leitung vorgegeben hat.

Der Kunstlerische Leiter Adam Szymczyk setzt auf
ein zweifaches Geflige, das sich im Arbeitstitel

Von Athen Lernen als Leitprinzip der

documenta 14 niederschlagt. Im Jahr 2017 richten
Kassel und Athen die Ausstellung aus: Kassel

hat seine unangefochtene Stellung als zentraler
Ausstellungsort aufgegeben und stattdessen die
Rolle eines Gasts in Athen Ubernommen. Natirlich
haben sich die unterschiedlichen Orte und die
abweichenden historischen, soziodkonomischen
und kulturellen Hintergriinde von Athen und Kassel
auf den Prozess des Vorbereitens der Ausstellung
ausgewirkt sowie einzelne Kunstwerke inspiriert und
beeinflusst. Die documenta 14 strebt danach, die
Vielfalt der Stimmen in und zwischen den beiden
gastgebenden Stadten aufzunehmen. Der konkrete
wie der metaphorische Abstand zwischen Athen und
Kassel andert die Art und Weise, auf die Besucher_
innen die documenta 14 erleben, und definieren
das Verstandnis dessen neu, was eine solche Schau
moglicherweise sein kann.

Die Ausstellung der documenta 14 findet unter dem
Arbeitstitel Von Athen Lernen vom 8. April bis zum
17. September 2017 in Athen und Kassel statt. Sie
wird organisiert unter der kinstlerischen Leitung von
Adam Szymczyk und seinem Team von Kurator_innen
und deren Assistent_innen.

»«Eine Erfahrung”

.Eine Erfahrung” (englisch: aneducation) ist der Name des Kunstvermittlungsprogramms der documenta 14. Mit einem breiten Spektrum an
Programmen stellt , eine Erfahrung” zahlreiche mogliche Situationen des kollektiven Teilens und Lernens zur Verfligung. , Eine Erfahrung”

stellt infrage, wie wir Wissen erwerben, welche Formen Wissen annimmt welche Modi und Orte des Lernens als etabliert gelten dirfen. ,Eine

Erfahrung” experimentiert mit verschiedenen Methoden und Modellen um festzustellen: Was verandert sich? Was weicht vom Kurs ab? Was bleibt?

Wahrend der Entwicklung und firr die Dauer von documenta 14 baut ,eine Erfahrung” Beziehungen zu Schulen, Universitaten, Kinstlerinitiativen

und Nachbarschaftsmodellen auf, die die Beziehungen zwischen Kunst, Bildung und Asthetik des menschlichen Zusammenlebens untersuchen.

Wenn man mit Kunst denkt, so erdffnet dies mogliche Forschungsansatze zu den Fragen, was es heil3t, einer Gemeinschaft anzugehéren, einen

K&rper zu besitzen, eine Sprache zu sprechen und Sorge zu tragen, Widerstand zu leisten und hartnackig zu bleiben.

Denker_innen und Lehrer_innen

Geleitet vom Verstandnis der Klinstler_innen

, stellt ,eine Erfahrung” einen

fortlaufenden Prozess dar, der nicht nur die Augen, sondern den gesamten Korper anspricht. Ob spazieren gehen, zuhdren, lesen oder kochen, wir

innen,

, praktizierender Architekt

laden Sie ein, die kollaborativen, &ffentlichen und politischen Aspekte des Lernens im weiteren Kontext der documenta aktiv in Betracht zu ziehen.







BIINJIYA'IING ONJI (VON INNEN) 2017
REBECCA BELMORE

Marmor (hergestellt vom Atelier Vangelis llias)

140 x 200 x 200 cm

Filopappou-Higel, Athen. Die Arbeit reist nach Ende der
Ausstellung in Athen nach Kassel (Weinberg-Terrassen)
Foto: Michael Thouber

Rebecca Belmores Beitrag zur documenta

14 ist eine handgefertigte Marmorskulptur

in der Form eines Kuppelzelts. Zeltdhnliche
Gebilde bestehen gewdhnlich aus Stoff oder
Materialien, die leicht und beweglich sind und
so ein kurzlebiges Zuhause schaffen. Da die
Kinstlerin Marmor zu ihrem Medium macht,
lenkt sie unsere Aufmerksamkeit auf die
traditionelle Verwendung dieses Gesteins fir
Monumente wie die Akropolis in Athen. Dieser
materielle Kontrast ist Belmores Reaktion auf
die massenhafte Migration von Menschen, die
aus ihren Heimatlandern im Mittleren Osten,
Syrien, Nordafrika und anderen Regionen
geflohen sind, um der Gewalt, dem Krieg und
dem Terror zu entkommen. Wichtig ist, dass
die Kinstlerin Sie einlddt, die Arbeit nicht nur
auf Abstand zu erfahren, sondern das Zelt zu
betreten, sich zu setzen, zuzuhdren und ihren
Blickwinkel auf die Sie umgebende Welt zu
verschieben.

Holzeinlegearbeiten, Elchhaut und dekorativen Motiven.

Das Kunstwerk wanderte durch mehrere First Nation-
Gemeinschaften, um so den Anliegen entrechteter

die im Kontext von Vertreibung, Verlust, der Riickgabe
indigener Volker eine Stimme zu leihen.

von Heimatland und Identitat agiert und reagiert. Als
Reaktion auf das Erbe des Kolonialismus in Kanada
Their Mother von 1991 bestand aus einer Performance

Rebecca Belmore (geb. 1960 in Upsala, Kanada) ist
eine Kinstlerin der Anishinaabe-kwe und Aktivistin,
protestiert sie wahrend der Oka-Krise gegen die
Enteignung des Landes, das von den Kanien'keha:ka
(Mohawk) im Kahnawake-Reservat besiedelt war. lhr
Projekt Ayum-ee-aawach Oomama-mowan: Speaking to
und einem groBformatigen Megafon mit feinen

#Migration #Sicherheit #Zuhause

# Rebeccas Arbeit ist ein bescheidenes Monument
fir den Nachhall der Flichtlingskrise. Wenn Sie
ein Kunstwerk Uber die Flichtlingskrise fiir den
6ffentlichen Raum planen sollten, was wiirden Sie
vorschlagen?

# Erinnern Sie sich an einen Ort oder an einen
Zeitpunkt, an dem Sie sich sicher gefihlt haben.
Was hat Ihnen dieses Gefliihl gegeben?

# Welche Materialien wiirden Sie verwenden, wenn
Sie ein vorlibergehendes Zuhause bauen wollten?
Zeichnen Sie eine Skizze zu lhrer Idee.

der Entzug von Eigentum zum

Nutzen fiur den Staat oder die Offentlichkeit.

Oka-Krise: der erste, einer breiten Offentlichkeit

bekannt gemachte Konflikt eines indigenen
Pines”, ein Land, in dem zahlreiche Vorfahren der

Kanien'keha:ka (Mohawk) protestierten gegen
Mohawk begraben sind, zerstoren sollte.

die Erweiterung eines Golfplatzes, der ,the

Volks mit der kanadischen Regierung. Die

Enteignung

documental4 / rebeccabelmore / canadianart



http://www.documenta14.de/en/artists/13529/rebecca-belmore
http://www.rebeccabelmore.com/exhibit/Speaking-to-Their-Mother.html
http://canadianart.ca/artists/rebecca-belmore/
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NO OLVIDADO (UNVERGESSEN), NOS. 4-9, 2010

ANDREA BOWERS

Grafit auf Papier, 6 Arbeiten, je 304,8 x 128,3 cm

Nationales Museum fir Zeitgendssische Kunst, Athen (EMST)

Lage: Fridericianum
Foto: Mathias Vdlzke

In dieser Zeichnung werden Namen von Menschen
versammelt, die ihr Leben bei dem Versuch
verloren haben, die Grenze zwischen den

USA und Mexiko zu Uberwinden. Die Namen

sind hinter Stacheldraht angebracht, was auf

die Tausende von Kilometern an Zaun anspielt,
die diese Grenze markieren. Im Gegensatz

zu Statistiken, die in Nachrichtensendungen
verbreitet werden, vermittelt die Nennung von
individuellen Namen den Eindruck eines Mahnmals
zu Ehren derer, die ihr Leben auf der Suche

nach einem besseren Leben verloren haben. Auf
anderen Denkmalern im 6ffentlichen Raum ist

die Liste der Namen gewodhnlich vollstandig und
abgeschlossen, wohingegen Bowers’ Liste immer
unvollstandig bleiben muss, da jedes Jahr mehr
und mehr Menschen ihr Leben auf dieser Reise
lassen. Andrea verwendete Grafit und Papier fur
die Arbeit — zerbrechlich, leicht und verganglich -
anstelle von Marmor oder anderen, bestandigeren
Materialien, die Ublicherweise fir éffentliche
Monumente eingesetzt werden.

ist

Andrea Bowers (geb. 1965 in Wilmington, USA) greift

zeitgendssische politische Fragen auf, amerikanische

Geschichte und Protestbewegungen, die sie hdufig aus der

Sicht des feministischen Aktivismus betrachtet. Sie arbeitet

in einer Vielzahl von Medien, u. a. Video, Zeichnung und
Installation. FUr ihre Arbeit mit dem Titel Letters to an

Army of 3 hat sie eine Reihe von Sticken geschaffen, die
auf Briefen von Frauen basieren, die sich auf der Suche
nach Abtreibungen an die Army of 3 gewendet haben, eine
Gruppe kalifornischer Aktivist_innen, die Gefangnisstrafen
riskierten, als sie Frauen Uber ihre Optionen hinsichtlich

Fortpflanzung, Abtreibung und Verhitung informierten.
Die Briefe sind bedeutsame historische Quellen, die die

Erfahrungen von Frauen und deren fortwdahrenden Kampf um

Gleichberechtigung und Autonomie dokumentieren.

#Grenzen #MaBstab #Materialien

vorzustellen?

# Was ist eine Grenze? Wenn Sie an den Zweck von
Grenzen innerhalb einer Stadt, zwischen Landern
und anderen Rdumen denken: Wie sind sie
gebaut? Wie wirken sie sich aus auf die Umwelt,
die Asthetik der Landschaft, auf die Menschen
und auf die Menschenrechte?
# Warum, glauben Sie, wahlte die Kinstlerin eine
Installation dieser GréBBe, um das konkrete Thema

Welche Ahnlichkeiten und Unterschiede sehen
Sie zwischen der Arbeit von Andrea und anderen
offentlichen Denkmalern?

Die Grenze zwischen den USA und Mexiko
die am héufigsten liberquerte Grenze weltweit
Das Terrain wechselt zwischen Stadten und

unbewohnbarer Wiste. Zahlreiche Mexikaner
innen riskieren ihr Leben in der Hoffnung,
die Grenze illegal GUberwinden zu kénnen. Oft

werden sie Opfer von mafBloser Gewalt und

Menschenrechtsverletzungen.
3=

documental4 / artpractical / vimeo / artpulsemagazine



http://www.documenta14.de/en/artists/22246/andrea-bowers
http://www.artpractical.com/column/bad-at-sports-interview-with-andrea-bowers/
https://vimeo.com/12903137
http://artpulsemagazine.com/never-forgotten-the-art-and-activism-of-andrea-bowers




DER FALSCHE DOCUMENTA KATALOG, 1992
ANNEMARIE AND LUCIUS BURCKHARDT

Stoff, 31 x 23 x 5,5 cm .
Lage: Peppermint, Kassel b

Foto: Natalia Escudero

Annemarie und Lucius Burckhardt waren ein
Paar unkonventionell denkender Menschen,

die gemeinsam mit ihren Student_innen an
einer Spaziergangswissenschaft forschten,

bei der die Stadt ihr Seminarraum wurde. Der
von Lucius Burckhardt gepragte Begriff war
Unterrichtsfach an der Universitat und bot einen
Lehransatz zum Thema der Alltagswelt, bei dem
unter anderem Spaziergange durch StraBen und
Parks unternommen wurden. Dabei sollten die
Lernenden den Anwohner_innen zuhdéren, mit
den urbanen Konventionen zu spielen beginnen
und nach dem Unsichtbaren im Sichtbaren
suchen. Die Bibliothek im Biro der Burkhardts,
die sie wahrend ihrer Unterrichtstatigkeit

in Kassel versammelten, enthalt zahlreiche
Werkzeuge zum Durchdringen ihrer besonderen
Methodik. Unter den Bénden in den Regalen
befindet sich Der falsche documenta Katalog:
ein von Annemarie hergestelltes Kissen, das sich
als der Katalog zur DOCUMENTA IX von 1992
maskiert. Nach einer Anordnung durch Anwalte
der documenta dekonstruierte sie es zu einem
Bausatz zum Selberbasteln.

die Studierenden Parkplatze besetzten, die normalerweise

Aktionen ablesen, die sie in den frihen 1990er Jahren
Autos vorbehalten sind. Die Spaziergdnge auf der
documenta 14 sind von dieser Methodik inspiriert

als auch Lucius Burckhardt (geb. 1925 in Davos; gest.
2003) arbeiteten im Fachbereich Architektur, Stadt-

und Landschaftsplanung an der Kasseler Hochschule.
Ilhre alternativen Lehrmethoden lassen sich an ihren

im Rahmen des Seminars ,Wahrnehmung und Verkehr”
organisierten, das von den Burckhardts zusammen mit
Helmut Holzapfel geleitet wurde. Die Studierenden
gingen mit Windschutzscheiben auf die StraBBen, so dass
sie aus der Perspektive eines Autos blicken konnten. Die
Handlung war Teil des Autofahrerspaziergangs, bei dem

Sowohl Annemarie (geb. 1930 in Basel; gest. 2012)

#Spazierengehen #Stadtplanung #Funktion

# Was ist der Unterschied zwischen Wandern und
Spazierengehen?

# Nehmen Sie zum Spazierengehen einen
Bleistift mit — notieren Sie wadhrend des Gehens
verschiedene Dinge, die Sie nicht auf einer
konventionellen Karte finden: Gerdusche,
Gerliche, Spielplédtze, FuBgangeriibergange,
Blumen usw. Vergleichen Sie lhre alternative
Karte mit der einer anderen Person: Wie
unterscheidet sich lhre Wahrnehmung?

# Was ist die Funktion eines buchférmigen Kissens?
Vielleicht ist es zum Sitzen gedacht, wéahrend man
ein anderes Buch liest. Was lasst ein Buch zur
Falschung werden?

Spaziergangswissenschaft: die Wissenschaft
.Wissenschaft”gelten darf, infrage stellt und
stattdessen auslotet, wie Spazierengehen
eine Art und Weise des Lernens sein kann.

vom Spazierengehen, entwickelt von
Annemarie und Lucius Burckhardt, die

eine strenge Definition dessen, was als

documental4 / uni-kassel



http://www.documenta14.de/en/artists/16162/lucius-burckhardt
http://www.uni-kassel.de/fb6/person/burckhardt/




HOPSCOTCH (HIMMEL-UND-HOLLE-HUPFSPIEL), 1974
VLASSIS CANIARIS &

Installation mit 6 menschlichen Gestalten (Maschendraht

auf Holzrahmen, Papier- und Kunststofffillung,
Gebrauchtkleidung), ? Koffern, Vogelkafig aus Metall und
Kreide auf Teerpappe, 155 x 440 x 600 cm

Nationales Museum fir Zeitgendssische Kunst, Athen (EMST)
Lage: Fridericianum

Foto: Mathias Volzke

Hopscotch ist Bestandteil von Vlassis’ Serie Immigrants,
die zwischen 1971 und 1976 wahrend eines Aufenthalts
in Frankreich und Deutschland entstanden ist. Die

Serie war in der Wanderausstellung Gastarbeiter—
Fremdarbeiter zu sehen. Hopscotch ist ein Environment
mit kopflosen ménnlich gekleideten Autocrashpuppen,
die um ein auf den Boden gemaltes Hipfspiel herum
sorgsam gruppiert sind. Anstelle von Zahlen stehen
Woérter in den mit Kreide aufgemalten Kasten, die auf
die Mechanismen der Einwanderungspolitik anspielen
(,work commission”— Arbeitskommission, , consulate”-
Konsulat, ,disorientation”— Orientierungsverlust). Die

so adressierten Arbeits- und Lebensumstéande von
Gastarbeiter_innen, die wihrend der 1950er und 1960er
Jahre aufgrund von bilateralen Anwerbeabkommen in
ganz Westeuropa unterwegs waren, lenken auf Fragen der
Verdrangung, des Ausschlusses aus der Gesellschaft und
prekarer Arbeitsverhaltnisse. Die spielerisch anmutenden
Untertone dieser Arbeit verweisen scheinbar auf eine
gewisse Widerstandsfahigkeit.

Museen, um sich auf die gesellschaftspolitischen

Fragen der Migration, Mobilitdt und
Arbeitsbedingungen zu beziehen, die bis heute
relevant sind. Vlassis verlie3 Griechenland 1956

und blieb zuerst in Rom und spater in Paris. Er
kritisierten, wo er sich bis 1976 aufhielt. Danach

kehrte 1967 nach Griechenland zurlick und wurde
blieb er bis zu seinem Tod in Athen.

Vlassis Caniaris (geb. 1928 in Athen; gest. 2011)
tragt persénliche Geschichten, Stimmen und
Alltagsobjekte in den Rahmen von Galerien und
wieder von der Militarjunta ins Exil (Berlin)
gezwungen, da seine Arbeiten das Regime

#Migration #Vertreibung #Spiele #Arbeit

# Schon immer sind Menschen aus den
unterschiedlichsten Griinden von
einem Ort zum anderen gewandert.

Warum existierte lhrer Meinung nach
das System der Gastarbeiter_innen im
Nachkriegsdeutschland?

# Wenn Sie eines lhrer Lieblingsspiele vom
Kinderspielplatz auf die Problematik der
Migration anwenden sollten, wie wirden Sie
dann vorgehen? Skizzieren Sie das Spiel und
eine Spielanleitung.

# Wenn Sie eine Geschichte anhand von
drei Objekten erzédhlen mussten, welche
Gegenstande wirden Sie wahlen? Welche
Geschichte wiirden diese erzdhlen?

ta: eine Gruppe Offizier_innen, die nach

einem Putsch die Herrschaft an sich gerissen hat.

itarjun

Heimatlands oder in ein anderes Land umzieht, um

Arbeit zu finden, Ublicherweise nur fiur eine Saison
ihrem Arbeitsplatz weniger Rechte und sind lber

Environments: wird haufig verwendet, um
Kunstwerke wie Hopscotch zu beschreiben. ,Die
Arbeiten sollten das sein, was sie sind, keine
Reprasentanz, sondern ein wirkliches Objekt im
Raum”, sagte Vlassis. Man wird zu einem Teil
des Environment und ist zugleich Zeug_in seiner
Monate von ihren Familien getrennt.

ruhenden Natur und seiner Anonymitat.
Gastarbeiter_in: eine Person, die innerhalb ihres

Mil

oder kurzen Zeitraum. Sie haben in vielen Fallen an

documental4 / dp.iset / artinamericamagazine



http://www.documenta14.de/en/artists/22250/vlassis-caniaris
http://dp.iset.gr/en/artist/view.html?id=1130
http://www.artinamericamagazine.com/reviews/vlassis-caniaris/




SAILS (SEGEL), 1981-82
BIA DAVOU

Stoff, MaB3e variabel

Nationales Museum fir Zeitgendssische Kunst, Athen (EMST)
Lage: Fridericianum

Foto: Nils Klinger

Seit den 1960er Jahren entwickelte Bia Davou
eine einzigartige visuelle Sprache, die sich
Symbole und Serien aus Mathematik und
Programmiersprachen aneignete und zum
Organisationsprinzip ihrer Praxis wurden. Sie
ist mindestens ebenso inspiriert von Mythen
und Lyrik wie von Technik und Wissenschaft:
In ihrer Arbeit Sails verknlipft die Kiinstlerin
ihr Interesse an der Fibonacci-Folge mit

dem homerischen Mythos der Irrfahrten des
Odysseus und der Webkunst der Penelope.
Bia stellt ein Environment von dreieckigen,
segelartigen Textilien her, in dem und um das
die Betrachter_innen sich frei bewegen kénnen.
Auf der Oberflache der Segel verwebt die
Kinstlerin serielle Strukturen, die gemaf der
Fibonacci-Folge numerisch neu angeordnete
Buchstaben aus der Odyssee verwenden. So
bricht die Poesie aus den Beschréankungen des
Texts aus und betritt eine neue Sphare aus
Textilien, Linien, Nahten, Segeln und Reisen.

Sinnlichkeit und poetische Freiheit hinzu, die die Rationalitat

Structures, die auf der Fibonacci-Folge und dem System der
der mathematischen Ordnung durchkreuzen.

kiinstlerische Arbeit in den 1960er Jahren mit Experimenten
zu den Grenzen der Reprasentation in abstrakten Gemalden.
In den 1970er Jahren kehrte sie der Leinwand den Ricken
und wandte sich dreidimensionalen Konstruktionen und
Environments zu. Aufgrund ihres weit gefdcherten Interesses
an der Problematik der Kommunikation lie3 sich Bia auch von
der Sprache der Computerwissenschaft und der Mathematik
inspirieren. So begann sie eine Serie mit dem Titel Serial
Binarzahlen basierte. Bezlige zur Odyssee im Speziellen und
der griechischen Mythologie im Allgemeinen sind bedeutsam
fur ihr Werk und fligen ihren Kompositionen eine lyrische

Bia Davou (geb. 1932 in Athen; gest. 1996) begann ihre

#Sprache #Reisen #Code

.. Die

# Schreiben Sie einen Geheimcode, der aus
Buchstaben und Zeichnungen besteht, und liefern
Sie den Decodierungsschlissel mit. Verfassen
Sie ein kurzes Gedicht Uber Raumfahrt in ihrem
Geheimcode. Bitten Sie nun eine Freundin oder
einen Freund, das Gedicht mittels des Schllssels zu
dechiffrieren.

# Falten Sie Papierschiffchen aus nur einem Blatt
Papier. Veranstalten Sie einen Wettbewerb um
festzustellen, wessen Boot am langsten schwimmt.

# Erstellen Sie eine Zahlenfolge anhand einer Regel,
ahnlich wie die Fibonacci-Folge.

Bitten Sie Freund_innen herauszufinden, welche
Regel Sie fur Ihre Reihe benutzt haben.

,3,5,8,13, 21, 34, .

der sie in seinem 1202 erschienenem Werk Liber

Mathematiker Leonardo Fibonacci aus Pisa benannt,
Abaci beschrieben hat.

néchstfolgende Zahl wird gefunden, indem man
die zwei ihr vorausgehenden Zahlen addiert.
Die Fibonacci-Folge ist nach dem italienischen

Fibonacci-Folge: die Fibonacci-Folge ist die

Environment und ist zugleich Zeug_in seiner
Zahlenreihe O, 1, 1,

Environments: Man wird zu einem Teil des
ruhenden Natur und seiner Anonymitat.

documental4 / dp.iset / muhka



http://www.documenta14.de/en/artists/22253/bia-davou
http://dp.iset.gr/en/artist/view.html?id=573
https://www.muhka.be/collections/artists/d/artist/2986-bia-davou




THE LIVING PYRAMID
(DIE LEBENDIGE PYRAMIDE), 2015/2017
AGNES DENES

Blumen, Gréaser, Erde, Holz, Farbe, 9 x 9 x 9 m
Nordstadtpark, Kassel

Lage: Nordstadtpark

Foto: Mathias Voélzke

Die monumentale geometrische Form von The
Living Pyramid wird mit der Zeit weicher und
unvollkommener, da Hunderte von blihenden
Pflanzen und Grasern von ihr Besitz ergreifen.
Zyklen der Erneuerung manifestieren sich wahrend
der Ausstellungsdauer, da Bliten knospen und
vergehen, wahrend zugleich Saatgut keimt und
anwachst. Auf die hiesige Umgebung abgestimmt,
schaffen die Pflanzen in der Living Pyramid ein
einzigartiges organisches Okosystem mit einer
Vielfalt an Farben und Texturen. Wilde Samen und
Insekten finden in der Pyramide ebenfalls eine
Heimat. Die 6ko|ogie, die in dem Werk entsteht,
erstreckt sich lUber die Skulptur hinaus, bis sie
auch das Netzwerk der Menschen einschlief3t,

die an seinem Aufbau und seiner Pflege beteiligt
waren. So zeigt die Arbeit, wie Natur und
Gesellschaft unaufléslich ineinander verstrickt
sind. Der Skulptur ist ein Fragebogen zum Thema
Klimawandel beigegeben. Die Antworten der
Teilnehmer_innen werden digitalisiert und in einer
Zeitkapsel versiegelt, die im Jahr 2431 geoffnet
werden soll.

nimmt seit Jahren 6kologische Interventionen im groB3en
Blick auf eine Zukunft, die sich mit dem Klimawandel und
anderen Umweltfragen auseinandersetzt.

MafBstab vor, wie etwa Wheat Field, A Confrontation
und Zivilisation auf. Die Verknlpfung der Pyramide mit

Schweden auf und wurde in den USA ausgebildet.

Agnes driickt unsichtbare Prozesse des Denkens und

der Veranderung in Materialien aus, da sie tUber die
sprachlichen Wiedergabemaoglichkeiten hinausgehen. Sie
(1982), fur die die Kinstlerin zwei Morgen Weizen auf
der Millhalde Battery Park in Manhattan anpflanzte.
Pyramiden treten in ihrem Werk haufig als eine
Verschmelzung unterschiedlicher Ideen zu Raum, Zeit
der Schénheit und Kraft natirlicher Prozesse 6ffnet den

Agnes Denes (geb. 1938 in Budapest) wuchs in

#Environment #Verdnderung #Zeit

# Was denken Sie Uber die AuBenbereiche lhrer Schule?
Gibt es dort viele Pflanzen? Wenn Sie diese Bereiche neu
planen dirften, was wiirden Sie dndern? Welche Sorten
Pflanzen wiirden Sie wahlen? Gébe es Vogel und andere
Tiere? Erstellen Sie eine Zeichnung zu lhrem Plan.

# Was wissen Sie zum Thema Klimawandel? Worin bestehen
die Verdnderungen, die an verschiedenen Orten auf

der Erde stattfinden? Wer oder was wird von diesen
Veréanderungen beeintréchtigt? Spiren Sie auch selbst
Auswirkungen?

Wenn Sie eine Zeitkapsel bauen wiirden, die in 1000
Jahren gedffnet werden soll, was wiirden Sie hineintun?
Was sollten zukiinftige Generationen Uber das frihe 21.
Jahrhundert wissen, woran sollten sie erinnert werden?
Wie sollte lhrer Meinung nach die Zeitkapsel aussehen?

Veranderungen von globalen wie

regionalen Klimamustern und insbesondere ein
Wandel, der seit der Mitte bzw. dem Ende des

Okologie: die Beziehung zwischen einem

die ihrerseits auf die Nutzung fossiler Brennstoffe
Organismus und seiner Umgebung.
FH

Kohlendioxidwerten in der Atmosphare beruht,
zurtckzufihren sind.

20. Jahrhunderts nachweislich auf gestiegenen

Klimawandel

documental4 / vimeo / agnesdenesstudio / artspace



http://www.documenta14.de/en/artists/13523/agnes-denes
https://vimeo.com/135362289
http://www.agnesdenesstudio.com/
http://www.artspace.com/magazine/interviews_features/qa/agnes-denes-interview-1-54574
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ATLAKIM (WALDGEIST), 1990-2012 .

BEAU DICK @ g
}
Installationsansicht der Serie “Atlakim”, 1990-2012; _— = "“n*‘,
Tsonoqua Mask, 2016; Raven Masks, ca. 2000 n 5 e
Diverse Materialien. Variable Dimensionen e a’;

Lage: EMST-Nationales Museum fiir Zeitgendssische Kunst, Athen |
Foto: Mathias Volzke

Beau Dick hat Masken hergestellt, die eine
spirituelle Bedeutung fur die Kwakwaka'wakw
besitzen und bei den traditionellen
Geschenkezeremonien namens Potlatsch
verwendet werden. Beaus Masken aus der Serie
Atlakim (Waldgeist) beschreiben und erzédhlen die
Kwakwaka'wakw-Geschichte eines Jungen, der

in den Wald flichtet, nachdem ihn seine Familie
verstoBBen hat. Im Wald steht er unter dem Schutz
eines RauhfuBhuhns und weiterer Geister, die
ihm ihre Lieder und Tanze beibringen. Atlakim-
Masken besitzen einen bestimmten Lebenszyklus:
Sie werden flr vier Tanze wahrend einer
Potlatsch-Zeremonie getragen und anschlieBend
verbrannt. Das rituelle Verbrennen schafft Bedarf
an neuen Masken, sodass die Geschichten aufs
Neue erzahlt, die miindliche Uberlieferung
fortgesetzt und die traditionellen Lieder und
Tanze weitergegeben werden. Zwischen 1855
und 1951 verbot die koloniale Obrigkeit in
Kanada samtliche mit dem Potlatsch in Beziehung
stehende Aktivitaten. Beau Dicks Werk spielt
eine bedeutsame Rolle fir das gegenwartige
Fortbestehen dieser Zeremonien.

Im Februar 2013 wanderte er in studliche

Richtung von Quatsino nach Victoria, British Columbia,

wo er ein Copper (Kupferstiick) auf den Stufen der
des Kapitalismus und Kolonialismus in Kanada und sind

Beau Dick (geb. 1955 in Alert Bay, Kanada; gest. 2017)
zugleich Aufruf zur Umkehr.

war ein indigener Kinstler, Aktivist, meisterhafter
Schnitzer und per Erbfolge Oberhaupt des Volks
zerteilte. Im Jahr 2014 zerteilte er ein Kupferstick
auf den Stufen des Parliament Hill in Ottawa. Diese
symbolischen Akte des Kupferteilens stehen fiir einen
Mangel an Vertrauen in die gegenwartigen Systeme

hinweg war Beau ein Mentor und Lehrer fur jingere
gesetzgebenden Versammlung von British Columbia

der Kwakwaka'wakw. Uber seine gesamte Laufbahn

Generationen.

#Geschichtenerzdhlen #Performativitat
#Kolonialismus

# Bei den Kwakwaka'wakw wird die Atlakim-
Geschichte durch den Akt der Herstellung
der Masken, der Performance mit ihnen und
schlieBlich dem Verbrennen der Masken tradiert.
Gibt es Aktivitaten und Feste in lhrer Kultur,
durch die Geschichten neu erzédhlt werden? Wie
werden diese Geschichten weitergegeben?

# Erinnern Sie sich an eine Geschichte oder
lassen Sie sich eine neue einfallen. Finden Sie
ein Objekt oder stellen Sie eines her, das lhnen
dabei hilft die Geschichte zu erzahlen. Welche
Eigenschaften besitzt das Objekt? Verhalt es sich
anders, wenn es Teil einer Performance wird? Was
passiert nachher damit?

# Horen Sie sich die Geschichte von Atlakim an und
erzahlen Sie sie mit lhren eigenen Worten nach.

ein traditionelles Fest indigener

gezeigt und nehmen im Lauf der Zeit an Wert zu.

sind Kupferstiicke das Symbol fiir Wohlstand und
Potlatsch

Macht. Sie werden bei wichtigen Gelegenheiten
je nach indigener Gemeinschaft unterscheiden.

Copper: ein gehdmmertes Stiick Kupfer in der
Wahrend der Zeremonien gibt es Festessen,

Form eines Schilds. Bei den Kwakwaka'wakw
wichtigen Anldssen abgehalten, etwa bei

Hochzeiten, Geburten und Todesfallen.

zahlreiche Versionen des Potlatsches, die sich
Reden, Lieder und Tanze. Sie werden zu

Vélker an der Nordwestkiste, bei dem
Geschenke ausgetauscht werden. Es gibt

documental4 / douglasreynoldsgallery / canadianart



http://www.documenta14.de/en/artists/13689/beau-dick
http://www.douglasreynoldsgallery.com/beau-dick
http://canadianart.ca/features/remembering-beau-dick/




FUNDI (AUFSTAND), 2017 NN :1
ABOUBAKAR FOFANA ; ]

Textilien auf der Grundlage von Naturfasern, gefarbt in organischem ‘*
Indigo in Bamako und Athen; Indigopflanzen, gezogen in U ]||”
Zusammenarbeit mit der Kasseler Werkstatt (Gartenbau); Stadt Kassel, i \
Umwelt- und Gartenamt; Universitat Kassel, Gewachshaus fiir tropische l
Nutzpflanzen, Witzenhausen

Lage: documenta Halle
Foto: Roman Marz

>

In Fundi (Aufstand) hdngen fein nuancierte blaue Stoffe
von der Decke der documenta Halle neben drei Sorten
von Indigo-Pflanzen, die in Gewéachsh&usern in und um
Kassel herum gezogen wurden. Indigofera arrecta wird
in Mali kultiviert, Polygonum tinctorium in Indien und
Japan und Isatis tinctoria in Europa. Aboubakars Indigo-
Fermentationsbehéalter enthalten keinerlei chemische
Zusatze. Die Farbe wird ausschlieBlich aus getrockneten
und zerstoBenen Blattern der Indigo-Pflanzen gewonnen.
Die Techniken, die Aboubakar in seiner Kunst nutzt,
spiegeln einen tiefen Respekt fiir Natur und Spiritualitat
wider. In Zusammenarbeit mit Dorfgemeinschaften aus
Frauen und Mannern, die bis heute dieses traditionelle
Handwerk betreiben, stellt er handgesponnene und
-gewebte Stoffe her, die im Anschluss in einer Abfolge
von geduldig ausgefiihrten Prozeduren gefarbt werden.
Der Titel der Arbeit bezieht sich sowohl auf das
Wachstum der Pflanzen, die dem Licht entgegenstreben,
als auch auf die Indigo-Unruhen von 1859 und das
Wiederaufgreifen sowie Bekraftigen traditioneller
Lebensformen nach dem Ende der Kolonialherrschaft.

Jahrzehnte mit Experimenten und Weiterentwicklungen
zu verschiedenen Indigo-Pflanzen und Farbetechniken

betreiben. So erweiterte er sein auf Reisen gewonnenes
zugebracht, um die feinsten Blauténe zu erzielen.

reichhaltiges Wissen um das traditionelle Verfahren des
fragmentarisches Wissen, bevor er die Methode in

ist Kiinstler, Kalligraf und Indigo-Meister, dessen
Erforschung seines kinstlerischen Erbes ihm ein
Farbens mit Indigo beschert hat. Er stellte fest, dass
nur noch wenige Fachleute die Indigo-Fermentation
die Tat umzusetzen begann. Aboubakar hat seither

Aboubakar Fofana (geb. 1967 in Bamako, Mali)

#IndigoBlau #LebendigePflanzen #Textilien

# Die Farbe Blau hat zahlreiche gesellschaftliche und
kulturelle Bedeutungsebenen. Zum Beispiel stellen
viele Lieder eine Beziehung zwischen Blau und
Traurigkeit her. Beschreiben Sie samtliche Blautdne,
die Sie hier sehen. Was assoziieren Sie sonst noch mit
der Farbe Blau?

# Schauen Sie auf das Etikett Ihrer Kleidung um zu
sehen, wo diese hergestellt wurde. Kénnen Sie
erkennen, ob lhre Kleidung mit synthetischen oder
natlrlichen Farben gefarbt wurde?

# Auch aus anderen Pflanzen lassen sich Farbemittel
gewinnen: Zwiebelschalen, Eicheln, Spinat und
Blumenpollen zum Beispiel. Experimentieren Sie mit
lebenden Pflanzen und schauen Sie, welche Farben
sich so herstellen lassen.

_r

, geschickte

Handwerker_in oder eine Person mit

besonderem Wissen.

7

afrikanischer Sprachen, das soviel bedeutet

wie Weise_r, Lehrer_in
Bauern gegen die Ausbeutung durch die

Indigo: kommt von dem griechischen
Indien bedeutet.Die Indigo-Unruhen in
Bengalen des Jahres 1859 waren die
erste erfolgreiche Revolte einheimischer
europaischen GroBBgrundbesitzer.

Fundi: ein Wort aus der Bantu-Familie
Wort indikon, das blaue Farbe aus

documental4 / staticl.squarespace / youtube



http://www.documenta14.de/en/artists/13516/aboubakar-fofana
https://static1.squarespace.com/static/5612cbd6e4b03b905edc7e73/t/561315a8e4b0caad26ad17b5/1444091304642/selvedge.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=oMlsT3ll25g&t=24s




FLUCHTZIELEUROPAHAVARIESCHALLKORPER, 2017

GUILLERMO GALINDO

diverse Materialien

2 Arbeiten, 2,5x54x 1T mund 3,1x2,9%x1,9m
Lage: documenta Halle

Foto: Mathias Vdlzke

Als wére es ein groBBes Schiffswrack, das von der
Decke héngt und dessen Rumpf in zwei Teile, Heck
und Bug, gespalten ist, bilden die beiden Fragmente
die Basis von Fluchtzieleuropahavarieschallkérper
(2017). Die Arbeit besteht aus Wrackteilen und
gefundenen Objekten von der griechischen

Insel Lesbos sowie aus Objekten, die in aus
Aufnahmelagern und anderen voribergehenden
Unterkiinften in Athen und Kassel zuriickgelassen
wurden. Schrittweise im Lauf der Zeit optimiert,
werden die Objekte zu Instrumenten, die zusammen
mit ortsansassigen Musiker_innen, die bereits an
mehreren Musikstlicken Guillermos gearbeitet
haben, live gespielt werden. Der Kiinstler zielt in
diesen Kompositionen nicht auf den perfekten Klang.
Vielmehr versucht er mit einer neuen Form des
Geschichtenerzahlens, den Materialien ihre eigene
Stimme zu verleihen. Guillermo zufolge hat jedes
Ding seinen Klang. Haarklammern, Kinderschuhe,
Fahrradspeichen, Kleidungsstlicke, Puppenteile und
Hygieneartikel machen Teil seiner Klanginstallationen
aus, die unheimliche Klangcollagen erzeugen.

in die Herstellung von Klangkdérpern, die er aus den

die ,Grenzerfahrung” und dokumentiert zahlreiche
gefundenen Materialien schafft.

Guillermo Galindo (geb.1960 in Mexiko-Stadt)
angezogen. So hat er Gegenstande aufgelesen,
die von Menschen weggeworfen wurden, wahrend
sie die Grenze lberquerten. Auch beobachtet er
menschenverachtende Handlungen, wie etwa

die Zerstérung von Wasserbehéltern, die fur die
Grenziliberquerung lberlebensnotwendig sind. Als
Musiker und Komponist flieBen seine Erfahrungen

wird in seinen Projekten immer wieder von
der Grenze zwischen den USA und Mexiko

, sie

#Migration #GefundeneObjekte #Komposition

verlassen missten?

Gegenstande anschlagen?

# Viele Gegenstande werden in Grenzregionen zuriickgelassen.
Welche Objekte, die sich bei Ihnen zuhause befinden, sind Ihnen
wichtig? Was wiirden Sie mitnehmen, wenn sie lhr Zuhause

# Guillermos Praxis basiert auf dem Verstéandnis, das ein jeder
Gegenstand seine ganz und gar eigene Schwingung hat.
Sammeln Sie unterschiedliche Objekte und finden Sie etwas,
womit Sie diese anschlagen kénnen (ein Bleistift genlgt
schon). Welche Klange héren Sie, wenn Sie die verschiedenen

# Guillermo verwendet in seiner Praxis Bilder fiir seine Partituren.
Eine Partitur kann mitteilen, wann welches Instrument zum Einsatz
kommt, mit welcher Dynamik gespielt werden soll oder welche
Regieanweisungen zu befolgen sind. Partituren bieten eine grofBe
Menge unterschiedlicher Informationen. Kénnen Sie eine Partitur
fur die Komposition erzeugen, die die von lhnen gesammelten
Objekte beinhaltet? Geben Sie lhre Partitur jemand anderem und
schauen Sie, ob sie fur diese Personen lesbar ist.

illegal zu Uberqueren. Oft wird ihnen Gewalt angetan und

hdufigsten liberquerte Grenze weltweit. Sie verlduft durch
Stadte und unbewohnbare Wisten. Taglich riskieren
zahllose Mexikaner_innen ihr Leben bei dem Versuch
werden ihre Menschenrechte verletzt.

Grenze zwischen den USA und Mexiko: die am

documental4 / galindog / youtube



http://www.documenta14.de/en/artists/13506/guillermo-galindo
http://www.galindog.com/
https://www.youtube.com/watch?v=2WIndAa58WI




LA SOMBRA (DER SCHATTEN), 2017
REGINA JOSE GALINDO

Video einer Performance mit Leopard-Panzer
11 Min.

Lage: Palais Bellevue

Videostill

Die Videodokumentation der Performance

La Sombra (Der Schatten) zeigt Regina José
Galindo, wie sie vor einem Leopard-Panzer
davonrennt. Regina riskiert ihre personliche
Sicherheit, indem sie vor einem Panzer
herrennt, der sie augenblicklich zermalmen
kénnte, wenn sie ihre Geschwindigkeit
verlangsamte. lhre Gesichtszlige zeigen

die korperliche Anstrengung, und die
Videoschleife betont die Ausdauer, die fir die
Performance vonndten ist. Die Arbeit stellt
eine ortsspezifische Kritik der internationalen
Reichweite des deutschen Waffenhandels und
seiner Auswirkungen auf die amerikanischen
Kontinente dar. Die Kinstlerin testet in ihren
riskanten Performances oft die Grenzen

ihres Kérpers aus, die damit zu visuellen wie
somatischen Metaphern fir politische und
soziale Themen werden.

Regina José Galindo (geb. 1974 in Guatemala City),

geboren und aufgewachsen wahrend des Blrgerkriegs

in Guatemala (1960-1996). lhre Arbeiten erforschen
politische Gewalt und gesellschaftliche Themen,

insbesondere die Gewalt gegen Frauen. Anschaulich wird

dies in ihrer bahnbrechenden Arbeit Perra (2005), in der
sie sich das Wort ,perra” (Schlampe) in ihr Bein ritzte

und so auf Frauen aufmerksam machte, die ermordet und

in deren Fleisch die Worte ,muerte a todas las perras”

(Tod allen Schlampen) geschnitten worden waren. Mit

ihrer provokanten Praxis konfrontiert Regina konservative
Sichtweisen auf Frauen in der guatemaltekischen

Gesellschaft, die ebenfalls ihr Echo im weltweiten

feministischen Kampf finden.

#Angst #Macht #Dokumentation

Kauf, Verkauf und Schmuggel

zum Korper gehorig, abgeleitet

# Denken Sie, dass die Kinstlerin angstlich ist? Welche
Griinde sprechen dafir, welche dagegen? Macht es
einen Unterschied?

# Regina interessiert sich in Kassel fur die
Waffenindustrie und wahlte darum einen Panzer.
Glauben Sie, dass die Arbeit dieselbe Wirkung
erzielen wirde, falls ein anderes Fahrzeug hinter ihr
herfahren wiirde? Wofir steht der Panzer in diesem

# Das Bild ist ein Standbild aus dem Video. Was ist in
diesem Fall das Kunstwerk? Die Performance oder das
Video der Performance?

vom griechischen Wort ,soma” (Kérper).

von Waffen, Munition und anderem

Video?
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documental4 / youtube / reginajosegalindo / documenta14-south



http://www.documenta14.de/en/artists/982/regina-jose-galindo
https://www.youtube.com/watch?v=OGGEaVcPKxs
http://www.reginajosegalindo.com/
http://www.documenta14.de/en/south/466_raices_tierra_mazorca_desierto_piedra_roots_earth_corn_desert_stone
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THE DROUGHT, THE FLOOD (DIE DURRE, DIE FLUT), 2016

AUS DER SERIE “FIELDS OF SIGHT"” (SICHTFELDER), 2013

GAURI GILL UND RAJESH CHAITYA VANGAD

Tinte auf Archiv-Pigmentdruck, 106,7 x 157,5 cm
Lage: Hessisches Landesmuseum
Freundlich zur Verfiigung gestellt von Gauri Gill & Rajesh Vangad

Fields of Sight ist ein kooperatives Projekt

der Fotografin Gauri Gill und dem Warli-
Kinstler Rajesh Vangad. Gauris Fotografien von
Landschaften, Dorfern und Gemeinschaftsorten
werden mit Rajeshs Tintenzeichnungen
Uberlagert, die sich einer Warli-lkonografie
bedienen, die haufig auf die Verknipfungen
zwischen Menschlichkeit, Gesellschaft und Natur
Bezug nimmt. Das Projekt begann im Jahr 2013,
als Gauri eine Einladung nach Dahanu erhielt —
einem Adivasi-Bezirk im Bundesstaat
Maharashtra — um dort Arbeiten fur eine
Grundschule herzustellen, die nahe an Rajeshs
Wohnort liegt. Rajesh war Gauris Fremdenfihrer,
und zusammen reisten sie an verschiedene Orte
mit personlicher, politischer und 6kologischer
Bedeutung. Die Fotografien dokumentieren
ihre Reisen an die wichtigen Orte. Dabei ist
Rajesh Protagonist und Subjekt zugleich.
Zusammen erzeugen die Zeichnungen und die
Fotografien einen hybriden visuellen Rhythmus,
der die Beziehung von Land und indigenen
Kulturpraktiken aufs Neue einschreibt.

Geschichte behandeln und dabei Aspekte wie Land,
Vertreibung, Klassenstrukturen und Mobilitdt zum Thema
haben. Gauri betrachtet Fotografie als eine Form von

Gauri Gill (geb. 1970 in Chandigarh, Indien) schafft
fotografiebasierte Werke, die private wie politische

Gedachtnis, aber auch als ein Mittel des Zuhdrens. Sie

arbeitet hdufig mit marginalisierten Gruppen, fangt ihre
Erfahrungen ein und teilt ihre Geschichten mit anderen.

Rajesh Chaitya Vangad (geb. 1975 in Ganjad, Indien) ist ein

Adivasi-Klnstler, der die Techniken der traditionellen Warli-

Malerei auslibt. Rajeshs Malerei widmet sich komplexen
narrativen Strukturen, die sich auf das Leben und die

Geschichten bezieht, die vom Kolonialismus entwurzelt

wurden, aber auch auf die Beziehung zwischen solchen

Erzédhlungen und dem Land, das die Adivasi bewohnen.

#Nahrungsmittel #Landschaft #MixedMedia

stammen.

kann.

Was spricht dafiir/dagegen?

# Die gezeigten Arbeiten kombinieren zwei sehr
unterschiedliche Arten der bildlichen Darstellung. Worin
unterscheiden sich diese und worin sind sie einander
dhnlich? Halten Sie eine Darstellung fur wirklichkeitsnédher?

# Gehen Sie auf lhrem Schulgeldande spazieren und
fotografieren und notieren Sie, was Sie sehen. Teilen Sie
die Bilder und Notizen und prifen Sie, ob man ihnen folgen

# Wo kommen die Zutaten lhrer letzten Mahlzeit her? Kénnen
Sie sie bis zu deren Ursprung zurtickverfolgen? Zeichnen
Sie eine Karte, auf der der Weg der Nahrungsmittel von
deren Ursprung bis zu lhrem Teller erkennbar ist. Denken Sie
sich ein Rezept aus, das aus Nahrungsmitteln besteht, die
lediglich aus einem Gebiet im Umkreis von 160 Kilometern

Warli-Malerei: ein Malstil, der aus dem Bundesstaat
sodass Tiere, Menschen und Pflanzen typischerweise
zweidimensional dargestellt werden.

Adivasi: ein allgemeiner Terminus, der die indigenen
Maharashtra stammt und von Adivasi-Gruppen

Gruppen in Indien bezeichnet.

praktiziert wird. Warli-Malerei verwendet eine Reihe
von grundlegenden geometrischen Formen, die
unterschiedliche Naturelemente symbolisieren,

documental4 / quod.lib.umich.edu / opendemocracy



http://www.documenta14.de/en/artists/13545/gauri-gill
http://quod.lib.umich.edu/t/tap/7977573.0005.205/--gauri-gill-and-rajesh-vangad-fields-of-sight?rgn=main;view=fulltext
https://www.opendemocracy.net/openIndia/stuti-kakar/fields-of-sight-gauri-gill-and-rajesh-vangad
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WHEN WE WERE EXHALING IMAGES (ALS WIR
BILDER AUSATMETEN), 2017
HIWA K

Steinzeugrohre, Mébel, diverse Gegenstande

In Zusammenarbeit mit dem Studiengang Produktdesign,
Kunsthochschule Kassel

Lage: Friedrichsplatz

Foto: Mathias Vélzke

Bei When We Were Exhaling Images handelt

es sich um eine Installation und den Ort fir
partizipatorische Aktivitaten, die miniaturisierte
hausliche Rdume in zweckentfremdeten tonernen
Abwasserrohren erzeugen. Die Arbeit spielt mit
unterschiedlichen GréBenordnungen, wenn sie die
Monumentalitéat einer Skulptur fir den 6ffentlichen
Raum in Kontrast zu den auBergewdhnlich kleinen
Lebensraumen stellt, die in den Rohren nachgebaut
wurden. Ebenso stellt der Kiinstler den Unterschied
zwischen Privatem und Offentlichem infrage, wenn
er die heimischen Rdume in die 6ffentliche Doméane
bringt. Die Rohre beziehen sich auf die Erfahrungen
von Gefllichteten im griechischen Patras, wo
dhnliche Réhren fir improvisierte Unterkiinfte
genutzt werden. Die Teilnahme der Besucher_innen
an der Ausstellung aktiviert die Skulptur und
verpflichtet sie, die Situation jener in Betracht zu
ziehen, die in solchen Raumen leben, zusammen
mit einem Gefihl fir die Deplatziertheit und die
Verluste, die ein solcher Bruch mit dem alltéaglichen
Leben mit sich bringt.
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Forschungsinteressen von der européischen Literatur
und Philosophie gepragt waren. Er zog 2002 nach
Deutschland, wo er Musik bei dem Flamenco-Meister
Paco Pefia studierte. Diese dualen Interessen haben
seiner kinstlerischen Praxis Form verliehen. Haufig

C
)
(0]
C
5
<
[}
N
[
[an]
C
()
<
L
=]
g
@©
<
O
2
[}
%]
()
(02}
[}
2
C
[}
>
=
4
[}
@]
Y4
—
[}
©
o

Hiwa K (geb. 1975 im irakischen Kurdistan)
ist ein autodidaktischer Kiinstler, dessen frihe

#Migration #Heimat #Design

# Man kdédnnte Hiwas Arbeit im 6ffentlichen Raum als
Herausforderung ansehen, die Lebensbedingungen jener
Menschen zu bedenken, die dazu gezwungen sind, unter
schwierigen Umstanden ihre Heimat zu verlassen. Wenn
Sie ein Kunstwerk schaffen sollten, das fir den &ffentlichen
Raum gedacht ist, was wirden Sie vorschlagen?

# Konnen Sie aus wenigen Materialien einen Unterschlupf
bauen? Wie wirden Sie die Materialien zusammenfiigen?
Was brauchen Sie, um sich warm und trocken zu fuhlen?
Versuchen Sie einen soliden Unterstand zu bauen, der nur
aus Stocken und Seil besteht.

# Der Titel der Arbeit ist ratselhaft. Welche Assoziationen
ruft der Titel hervor und wie verdndert er lhre Beziehung
zu dem Kunstwerk?

Flamenco: ein sidspanischer Tanz und die

dazugehoérige Musik.
Monumentalitat: von riesiger und

imposanter GréBe.

documental4 / hiwak / ruyafoundation



http://www.documenta14.de/de/artists/13528/hiwa-k
http://www.hiwak.net/
https://ruyafoundation.org/en/2015/07/conceptual-artist-hiwa-k/




TRASSEN (IN DER KASSELER KARLSAUE), 2017
OLAF HOLZAPFEL

Bemaltes Holz, 550 x 400 x 850 cm
Lage: Karlsaue Park
Foto: Mathias Volzke

Trassen, eine Skulptur im Kassler Karlsaue-Park, weist
die Strukturelemente eines historischen deutschen
Fachwerkhauses auf. Weitere Modelle dieser
Bauweise ergdnzen zusammen mit Videoarbeiten

des Kiinstlers die Skulptur fiir den AuBenbereich und
sorgen fir ihren historischen Kontext. Die exponierte
Struktur der Skulptur stellt eine der ewigen Fragen:
Welchen Nutzen ziehen die Menschen aus der

sie umgebenden materiellen Welt? Die Form der
Baume unterscheidet sich von Region zu Region und
bestimmt dementsprechend MaBstab und Design
der Fachwerkhauser. Die Arbeit nimmt Bezug auf

die deutsche Kolonialgeschichte und die Migration
von Technik und landwirtschaftlichen Traditionen.
Wahrend der 1930er Jahre bauten deutsche
Immigrant_innen Sagemihlen in Chile, die Holzer
fur den Bau solider Fachwerkhauser lieferten. Die
mechanisierte Verarbeitung von Holz hatte enorme
Folgen fir die Umwelt und die dortige Gesellschaft:
Entwaldung, das Verschwinden der indigenen
Handwerkskiinste und -traditionen und schlieB3lich die
vollstdndige Umgestaltung der Landschaft und der
nomadischen Lebensweisen.
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Bedeutung tragen, die in ihrem Alltagsleben von ihnen
umgeben sind. Seine Arbeiten férdern Bauverfahren

zutage und zeigen, wie Materialien und Technik in
globalen 6konomischen Netzwerken zirkulieren, doch
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Olaf Holzapfel (geb. 1969 in Dresden) arbeitet in
einer Vielzahl von Medien, u. a. Malerei, Fotografie
und Skulptur, und legt das Augenmerk auf natirliche
Materialien, die fur jene Menschen symbolische

#Architektur #Technik #Okologie

# Aus welchen Materialien besteht das Gebaude, in
dem Sie wohnen, und wo, meinen Sie, kommen diese
Materialien her? Erstellen Sie eine Liste und versuchen
Sie an die Urspriinge zu gelangen.

# Ein Fachwerkhaus wird aus einem Holzskelett und
Mauerwerk bzw. lehmverputzten Strohwanden
gebaut. Noch heute sieht man viele davon in ganz
Deutschland. Wie, glauben Sie, ist Olafs Arbeit gebaut
worden?

# Forschen Sie nach Materialien, die Sie bendtigen
wirden, um ein energieeffizientes Haus der
Zukunft zu konstruieren. Erstellen Sie einen Entwurf
und Uberlegen Sie, ob Sie natirliche oder von
Menschenhand geschaffene Materialien verwenden
wollen.

verbreitete Variante von Holzrahmenh&usern,
die mit Mauerwerk oder lehmverputzten

Fachwerkhaus: eine in Deutschland weit
Strohwanden gefullt ist.

documenta14 / olatholzapfel / galerie-gebr-lehmann / youtube



http://www.documenta14.de/en/artists/13509/olaf-holzapfel
http://olafholzapfel.de
http://www.galerie-gebr-lehmann.de/artists/olaf-holzapfel/
https://www.youtube.com/watch?v=lsFXuufQZSM

.
4
'
"
:




SOLIDARITY (SOLIDARITAT), 2017
GORDON HOOKEY

Acryl auf Beton, 8,2 x 7 m

Lage: Hochschule der Bildenden Kiinste Athen (ASFA)
- Pireos-StraBBe (,Nikos-Kessanlis”-Ausstellungshalle)
Foto: Stathis Mamalakis

=

Solidarity ist eine Wandmalerei auf der
HauptauBenmauer der Athener Hochschule der
Bildenden Kiinste. An auffalliger Stelle am unteren
Rand der Mauer prangt das Wort ,solidarity” in

roten Lettern. Der Begriff wird auch durch eine groB3e
geballte Faust symbolisiert, die einen GroBteil der
Arbeit einnimmt. Der Kinstler arbeitet mit Symbolen,
die unmittelbar wiederzuerkennen sind und starke
politische Konnotationen haben: Die geballte Faust
zieht sich durch die Historie der Arbeiter_innen-
und Frauenbewegung, wie der Regenbogen durch
die Friedens- und LGBTQIA+-Bewegungen. Der
Regenbogen neben der Faust steht fiir Uberfluss

und Wohlstand — wenn man die Geschichte mit dem
Schatz, der am Ende eines Regenbogens zu finden
sein soll, assoziiert —, aber auch fir Wiedergeburt
und Erneuerung. In der Mythologie der Aborigines
ist die Regenbogenschlange die Schépferin des
Landes, der Flisse und der Menschen.

In einem Stil mit Comic- und
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Waanyi. Seine Arbeiten, hdufig Wandmalereien,

sind ironisch und oft bittere satirische
Kommentare zur Kultur und Geschichte seines

Heimatlands.
universelle Errungenschaften. Er malt Worter

Australien) gehort zum indigenen Volk der
Graffiti-Elementen stellt er Verbindungen
zwischen gegenwartigen Problematiken in
Umwelt, Wirtschaft und Gesellschaft her
und hinterfragt auf diese Weise vermeintlich
und Bilder und kombiniert Bildsymbole mit

Gordon Hookey (geb. 1961 in Cloncurry,

#Liebe #Geste #PolitischerKampf

# Gordon zitiert den Revolutionar Che
Guevara in seinem Bild: , Auf die Gefahr
hin, lacherlich zu erscheinen, mochte ich
sagen, dass der wahre Revolutionar sich
von den grof3en Geflihlen der Liebe leiten
lasst.” Welche Beziehung besteht zwischen
Solidaritat und der Liebe? Was bedeutet
Solidaritat fur Sie? Wie kann sie in der
Praxis aussehen? Welche Symbole wiirde ein
Wandgemaélde fir Ihre Schule enthalten?

# Was bedeutet die Geste der geballten Faust
fur Sie? Forschen Sie nach gesellschaftlichen
Bewegungen, die diese Geste als Symbol fur
ihren Kampf verwendet haben.

# Gordon setzt Wandmalerei als Medium
ein, um eine Botschaft der Hoffnung und
der politischen Aktion zu senden. Welche
Ahnlichkeiten und Unterschiede sehen Sie
zwischen Gordons Wandgemélden und
anderen Formen von Malerei, einschlieBlich
der Malerei auf Leinwand und Street-Art?

eine Bewegung, die sich als

ein breites Spektrum gesellschaftlicher

Abkilrzung, die fur ,lesbian, gay, bisexual,

innenbewegung

Reaktion auf die N6te des industriellen Kapitalismus formierte.
Sie kampft fur die Rechte der Arbeiter_innen und bessere

Queensland lebt. Die Waanyi-Sprache wird nicht mehr von ihnen
Arbeitsbedingungen.

Ungleichbehandlung aufgrund von Geschlechterzugehoérigkeit
gesprochen und gilt derzeit als ausgestorben.

Bewegungen, die fir Gleichberechtigung und Gerechtigkeit
sowie gegen Unterdrickung und Ausgrenzung aufgrund von
und Sexualitat.

Geschlecht kdmpfen.
Waanyi: ein indigenes Volk Australiens, das im nérdlichen

trans, queer, intersex, asexual and other” steht. Die
LGBTQIA+-Bewegung kdmpft gegen sémtliche Formen der

Frauenbewegung

LGBTQIA+
Arbeiter

documental4 / documental4-south / vimeo



http://www.documenta14.de/en/artists/13553/gordon-hookey
http://www.documenta14.de/en/south/894_how_to_write_painting_a_conversation_about_history_painting_language_and_colonialism_with_gordon_hookey_hendrik_folkerts_and_vivian_ziherl
https://vimeo.com/12422380




MEMORIAL TO 418 PALESTINIAN VILLAGES THAT WERE
DESTROYED, DEPOPULATED AND OCCUPIED BY ISRAEL
IN 1948 (MAHNMAL FUR 418 PALASTINENSISCHE
DORFER, DIE 1948 ZERSTORT, ENTVOLKERT UND VON
ISRAEL BESETZT WURDEN), 2001 - EMILY JACIR

Flichtlingszelt, Stickereifaden, Protokollbuch, MaBe variabel
Nationales Museum fir Zeitgendssische Kunst, Athen (EMST)
Lage: Fridericianum
Foto: Mathias Vdlzke

Auf die grobe Leinwand des Flichtlingszelts
sind von Hand die Namen paléastinensischer
Dorfer gestickt, die im Jahr 1948 durch die
israelische Besetzung zerstort wurden. Zwar ist
die Arbeit eine Installation fir die Kunstgalerie,
dennoch suggeriert der Titel, dass das Werk als
offentliches Mahnmal zum Gedenken an jene
Dorfer dienen kann, die zerstort, entvolkert
oder besetzt wurden. Entstanden ist die Arbeit,
wahrend Emily eine Kiinstler_innenresidenz

am MOMA PS1 in New York hatte. Am Prozess
seiner Entstehung waren tber 140 freiwillige
Mitarbeiter_innen aus vielen Landern und
Berufssparten beteiligt, einschlieBlich Personen
aus Palastina und Israel. Die Aktivitat des
gemeinsamen Stickens brachte die Beteiligten
dazu, ihre Erlebnisse von Krieg, Verlust geliebter
Menschen und Trauer miteinander zu teilen.

Die Erzahlungen sind untrennbar mit dem
Herstellungsprozess des Kunstwerks verbunden,
und so bewahrt die Installation ihren kollektiven
Wert.

in Rom von Agenten des israelischen Mossad ermordet

Schriftstellers Wael Zwaiter, der 1972 in seiner Wohnung
wurde.

Migration aus der Perspektive einer forschungsbasierten
Praxis, in der sie Archivmaterial als Grundlage fir Filme,
Installationen, Performances und Fotografie nutzt.

mit ihrer Arbeit Material for a Film, eine groBangelegte

politisch und lyrisch beschrieben. Im Jahr 2007 gewann
Installation Uber das Leben des palédstinensischen

Emily Jacir (geb. 1972 in Bethlehem, Westjordanland)
sie den Goldenen Lowen auf der Biennale in Venedig

untersucht personliche Biografien, Erzahlungen und
viele Jahre in Rom und New York gelebt. In ihrem Werk

Geboren und aufgewachsen im Nahen Osten, hat sie
stellt sie die Begriffe Verlust, Exil und Vertreibung auf
die Probe. |hre Arbeiten werden haufig als zugleich

#Heimat #Verlust #KollektivesGedachtnis

# Vergleichen Sie die Arbeiten von Emily Jacir und Rebecca
Belmore. Welche Ahnlichkeiten und welche Unterschiede
fallen lhnen auf?

# Krieg wird haufig durch Land- bzw. Grenzstreitigkeiten
ausgeldst und Menschen werden oft aus ihrem Zuhause
vertrieben. Es ist schwierig, Loésungen zu finden, die
es Menschen unterschiedlicher Herkunft gestatten, in
Frieden zu leben. Das Gefihl des Verlusts von Heimat und
einer geografischen Zugehorigkeit wird in Emilys Arbeit
aufgerufen. Welches Land, welche Region, Stadt, Kleinstadt
oder welches Dorf wiirden Sie als |hr Zuhause bezeichnen?

# Was halten Sie von dem kollektiven Charakter dieses
speziellen Kunstwerks? Ist es moglich, sich kollektiv an etwas
zu erinnern? Erzadhlen Sie vom Besuch der documenta mit
lhrer Klasse. Woran erinnern Sie sich dabei?

Um den Staat

Hauser und Dorfer vertrieb 750.000 Menschen

Israel zu griinden, eroberte Israel ab 1948
aus ihrer Heimat.

paldstinensische Gebiete am Westufer des
Jordan, im Osten Jerusalems, im Gazastreifen,

auf den syrischen Golanhéhen und der
agyptischen Sinaihalbinsel. Die Zerstorung ihrer

Israelische Besetzung

documental4 / electronicintifada / palestine-studies



http://www.documenta14.de/en/artists/22266/emily-jacir
https://electronicintifada.net/content/exhibiting-politics-palestinian-american-artist-emily-jacir-talks-about-her-work/5295
http://www.palestine-studies.org/jq/fulltext/78340




BOTTARI (BUNDEL), 2005
KIMSOOJA

Traditioneller koreanischer Bettiberwurf, getragene Kleidung

MafBe variabel

Nationales Museum fir Zeitgendssische Kunst, Athen (EMST)

Lage: Fridericianum
Foto: Jasper Kettner

In Korea ist ,bottari” (Biindel) eine praktische
Alltagslésung fiir Verpackung und Transport von
Dingen, die nicht leicht zerbrechlich sind, wie

etwa Kleidung und andere notwendige Guter.

In dieser Version passte Kimsooja ihr Bottari aus
traditionellen koreanischen Bettbezligen so an, dass
sie Kleidung aus zweiter Hand aus Athen und Kassel

einschlieBBen. Die Textilien haben leuchtende Farben

und sind mit dekorativen Mustern aus dem Tier- und
Pflanzenreich bestickt, die Symbole fir ein langes
Leben, Liebe, Glick und Fruchtbarkeit bei jungen
Paaren darstellen. Die Bottari sind sorgfaltig in der
Ausstellung platziert. Kimsooja zufolge werden sie
zu ,einer eigenstandigen, in sich geschlossenen
Welt — doch eine, die alles enthalten kann, wie ein
GefaB, in materieller wie konzeptueller Hinsicht,
da man ein Bindel schnlren kann, ohne zu zeigen,
was es enthalt”. Die Moglichkeit des Bottari, etwas
zu enthalten, einzuwickeln, in sich zu tragen und zu
verbergen, lasst sich als Verweis auf die Beziehung
zwischen Kérper und Kleidung auf der gesamten
Reise durch das Leben verstehen.

(geb. 1957 in Hangul, Stidkorea) ist eine

stidkoreanische Kunstlerin, die derzeit in New

imsooja

K

York, Paris und Seoul lebt. Die Vereinigung ihrer
urspriinglichen Vor- und Nachnamen hat ihren
Ausgangspunkt in ihrer Arbeit A One-Word Name
Is An Anarchist’s Name (2003). Kimsooja entschied

sich, ihren Namen in einem Wort zu fassen, das weder

ihr Geschlecht, ihren Familienstand noch ihre sozio-
politische, kulturelle oder geografische Identitat

preisgibt. Kimsooja hat eine formelle Ausbildung zur
Malerin durchlaufen und ging spéater dazu lber, mit

Stoff, Nahen, Video und Performance zu arbeiten.

#Mobilitdt #Symbolismus #Gender

kdnnten?

# Was wirden Sie auf eine Reise mitnehmen,
wenn Sie es nur in einen Schal gewickelt tragen

# Kleidung wird mitunter in einer Familie von
Generation zu Generation weitergegeben.
Manchmal wird Kleidung nur zu einer einzigen
Gelegenheit, etwa einer Zeremonie, getragen
und doch aufbewahrt. Besitzen Sie ein
Kleidungsstick, das Sie schon sehr lange
haben, aber nicht mehr tragen?

# Glauben Sie, dass es bestimmte Kleidung gibt,
die ausschlieBlich von Frauen oder Ménnern
getragen werden kann?

machen" euphemistisch den Vorgang, wenn eine
Frau ihre Familie verldsst um ihr eigenes Leben

In Korea impliziert die Aussage ,ein Blindel
zu leben.

Bottari: das koreanische Wort fir Biindel.

documental4 / kimsooja/ kimsooja-texts / kimsooja-works



http://www.documenta14.de/en/artists/22269/kimsooja
http://www.kimsooja.com/
http://www.kimsooja.com/texts/reckert.html
http://www.kimsooja.com/works_video_cities-on-the-move.html




HISTORJA (GESCHICHTE), 2003-07
BRITTA MARAKATT-LABBA

Stickereien, Druck, Applikationen und Wolle auf Leinen o —— o
39cm x 23,5 m

Lage: documenta Halle

Foto: KORO

Britta Marakatt-Labba beschreibt ihre Arbeit

als ,narrative Stickerei”, eine Asthetik, die auf
Langsamkeit und eine Reise durch Raum und Zeit
basiert. Ihr Werk spiegelt die Kosmologie der Sami
wider. Das Alltagsleben ihrer Familie ist gepragt
von Jagen, Fischen, Zucht und Pflege der Rentiere,
dem Wechsel der Jahreszeiten und traditionellen
Familienriten, zum Beispiel, dass nach einem
langen Arbeitstag eine Geschichte erzahlt wird.
Historja — eine Arbeit, die mehr als vier Jahre bis zu
ihrer Fertigstellung bendtigte — dokumentiert die
Gegenwart wie auch die Vergangenheit der Sami
und die sozialen, politischen und 6kologischen
Veranderungen, denen sie lUber die Jahrhunderte
hinweg ausgesetzt waren. Das Werk beschreibt
auch den Widerstandskampf der Sdmi gegen die
Kolonialregierung: ein Feuer in einer Kirche, ein
Hungerstreik einer Gruppe von Sami-Aktivist_innen,
aber auch die Grindung des Sdmi-Parlaments.

Die Kinstlerin nimmt ebenfalls Elemente aus der
Mythologie auf und zeigt so, wie die spirituelle und
die sdkulare Welt nebeneinander existieren.

Die Kinstlerin und Aktivistin Britta Marakatt-Labba
Ovre Soppero in Schweden. Sie ist Mitglied der Sami

(geb. 1951 in Idivuoma, Schweden) wuchs in einer
Familie von Rentierzlichter_innen auf und lebt heute in
Artist Group, einem Kollektiv, das fir die Anerkennung

indigener Rechte kampft. Britta hat mit einer Reihe
dem kulturellen Erbe der Sdmi verband. Das Sticken

erlaubt der Klnstlerin, Uberall zu arbeiten, wo sie
auch hingeht, und spiegelt so die semi-nomadische

den Ausdruck ihrer Ideen war und sie zugleich mit
Lebensweise traditioneller Rentierhirt_innen.

von kinstlerischen Medien experimentiert, bevor sie
entdeckte, dass die Stickerei das ideale Medium fur

#Narrativ #Partitur (Score) #IndigenesWissen

# Die Arbeit zeigt die enge Beziehung der Sdmi zur Natur
und dem sie umgebenden Land. Was ist |hre Beziehung zu
dem Ort, an dem Sie leben? Wie wirden Sie das jemand
anderem erklaren?

# Brittas Werk kann auch wie eine Partitur gesungen werden,
die uns die Geschichte der Sami erzahlt. Der episodenhafte
Aufbau der Arbeit erlaubt uns, der Erzahlung zu folgen
wie einem Film. Lassen Sie sich eine filmhafte Erzdhlung
einfallen, die die Geschichte lhrer Familie Uber drei
Generationen auf einem ununterbrochenen Papierstreifen
erzahlt.

# Schauen Sie sich das Video zu Brittas Arbeit an. Welche
Elemente wirden Sie als mythologisch bezeichnen? Wie
hat die Kinstlerin etwas Mythologisches abgebildet,
wenn man es mit etwas vergleicht, das wahre Ereignisse
dokumentiert?

Weltanschauung, die auf Mythen, Geschichten und

kulturinternen Werten basiert.
Sami: ein indigenes Volk der arktischen Gebiete,

die als Sdpmi bezeichnet werden und heute Teile

des duBersten Nordens der Lander Norwegen,
Schweden, Finnland und Russland bewohnen.

Kosmologie: die einer Kultur eigene

documental4 / caughtbyumea / youtube



http://www.documenta14.de/en/artists/13551/sami-artist-group-britta-marakatt-labba-keviselie-hans-ragnar-mathisen-synnove-persen-
http://www.caughtbyumea.com/inspiration/the-sami/the-sami-people/britta-marakatt-labba/
https://www.youtube.com/watch?v=Qq0L9a8-FgA




EUROPEAN EVERYTHING (EUROPAISCHES ALLES), 2017
JOAR NANGO

Soundinstallation und Performance
Mit Sigbjern Skaden, Anders Rimpi, Havard Arnhoff/FFB, Martijn
Int't Veld, Tanya Busse, Adrian Gaspar, und verschiedene
europdische Handwerker_innen, MaBe variabel

Lage: Athener Konservatorium (Odeion)

Foto: Maria Mufioz for Chrom-art magazine, April 2017

In dieser Multimedia-Installation setzt Joar verschiedene
Materialien ein, die in der Bauweise der Sami
vorkommen und die eine sinnlich reichhaltige Umgebung
schaffen: Seil, Holz, Rentierfelle und Robbenpelze
werden mit lokalen Materialien kombiniert, die wir
vielleicht fur MUll halten wirden. Eine Textarbeit, die
auf einem Bildschirm erscheint, beschreibt das Leben
eines Kihlschranks aus der Perspektive der Apparatur.
Die Erzahlung deutet an, dass Objekte ein Eigenleben
haben, das Uber ihre Nutzung durch den Menschen
hinausreicht, dass ihre Materialien zirkulieren und

sich permanent verandern. Die Installation blindelt
Architektur, Design und bildende Kinste zu einer

Sicht auf die Improvisation, mit der die Sami ihre
Lebenswelt konstruieren. In Zusammenarbeit mit
anderen Handwerker_innen und Kinstler_innen baut
Joar einen offenen Raum aus Zelten und Unterstanden,
wobei das Publikum eingeladen ist, mit der Umgebung
zu interagieren. Performances, Filmvorfiihrungen und
Diskussionen finden in diesem Environment statt und
verschmelzen Sami-Tradition mit zeitgendssischer
Kunstpraxis.

Joar Nango (geb. 1979 in Alta, Norwegen) ist einer

der wenigen praktizierenden Sdmi-Architekten.

Derzeit lebt und arbeitet er in Tromsg. Seine Arbeiten

beschéaftigen sich mit Aspekten der indigenen Identitéat.
Nango kombiniert dabei Elemente aus Architektur,

bildender Kunst und Design. Von besonderem Interesse
ist, was er als Improvisationskompetenz beschreibt,

ein Charakteristikum nomadischer Volker, die

fortwdhrend umherziehen und sich neuen Umgebungen

anpassen. Der Bau von Hausern, Hinterhofen,

Lagern, die Anfertigung von Kleidung, aber auch die

Musik der Sdmi gehéren zu seinen kinstlerischen

Forschungsfeldern.

#Konstruktionen

#IndigenesWissen #AlltdglicheNatiirlicheMaterialien

go wollen die

ist, dieser Gegenstand zu sein.

# Konnen Sie einen Unterschlupf aus nur wenigen Materialien
bauen? Wie wirden Sie ihn zusammenfigen? Was brauchen
Sie, um warm und trocken zu bleiben? Versuchen Sie, einen
soliden Unterschlupf aus Stécken und Seil zu bauen.

# Wahlen Sie ein Objekt aus lhrer Umgebung. Aus welchen
Materialien besteht es? Woher kommen die Materialien? Ist
das Objekt von Menschenhand hergestellt oder natirlich? Sind
die Materialien biologisch abbaubar? Warum, glauben Sie, sind
diese Materialien fur diesen Gegenstand ausgewahlt worden?
Stellen Sie sich vor, Sie waren ein Objekt aus Ilhrem
Klassenzimmer oder lhrem Zuhause. Was wére das fir eine
Existenz? Wo waren Sie, bevor Sie hierher gelangt sind und
was wird wohl passieren, wenn die Menschen Sie nicht mehr
nltzlich finden? Stellen Sie einander Fragen dariiber, wie es

mi: semi-nomadische, indigene Vdlker, die im
duBersten Norden Norwegens, Schwedens und
Geschichte der Sédmi bewahren und der Gbrigen Welt

Finnlands sowie im nordwestlichen Russland leben.
ihre reichhaltige Kultur ndherbringen.
H

Seit Jahrhunderten sind sie Opfer von Ubergriffen

und Diskriminierung seitens der Regierenden,
die immer noch behaupten, ihre Landereien zu

besitzen. Kinstler_innen wie Joar Nan

Sa

documental14 / worksthatwork / oca
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EXPERIMENTAL EDUCATION
PROTOCOL, DELPHI (EXPERIMENTELLES
BILDUNGSPROTOKOLL, DELPHI), 2017
ANGELO PLESSAS

Multimedia-Installation, Maf3e variabel
Lage: Hochschule der Bildenden Kiinste
Athen (ASFA)

Foto: Freddie Faulkenberry

Diese prozessbasierte Arbeit entstand in einer Serie
von jahrlichen Versammlungen an jeweils anderen
Orten, bei denen Teilnehmer_innen aufgefordert
wurden, Lernformen vorzuschlagen, die sie aus einer
speziellen Fallstudie heraus entwickelten. Die zweite
Ausgabe fand 2017 statt. Zehn geladene Teilnehmer_
innen verbrachten eine Woche in Delphi, wo sie sich
vom Leben Maria Zamanou-Mickelsons inspirieren
lieBen, die angeblich eine griechische Spionin fir die
alliierten Streitkrafte wihrend des Zweiten Weltkriegs
war. lhre Aufgabe bestand darin, die Bewegungen

der deutschen Flugzeuge zu ,lesen” und Vorhersagen
zu treffen, beinahe wie die Pythia des Delphischen
Orakels und ihre Végel. Wahrend der Zeit in Delphi
lebten die Teilnehmer_innen zusammen und erstellten
Beitrage, die sich aus dem lokalen Kontext ergaben
und in die finale Arbeit einflossen. Diese umfasste eine
Publikation, ein Video des Workshops, einen Kurzfilm,
in dem Zamanou-Mickelson in ihrem Zuhause zu sehen
ist, und ahnliche Erinnerungsstiicke.

nicht als Werkzeug an, ,sondern als Struktur gegen
Hierarchien und gesellschaftliche Konventionen”.
Zusammenkdinften auf der ganzen Welt, zum Beispiel
The Eternal Internet Brother/Sisterhood oder The
Experimental Educational Protocol, bei der der

Seit 2012 organisiert Angelo Serien von
sozialen wie emotionalen Situationen interagieren.

Angelo Plessas (geb. 1974 in Athen) arbeitet
breitgefachert: Performances, Kiinstler_innen-
klausuren, Installationen, Publikationen und
interaktive Websites. In seiner Praxis, die haufig
auf Sozialexperimente aus den friihen Tagen der
Technik Bezug nimmt, eignet er sich das Internet
Kinstler und die geladenen Kollaborateur_innen in

#Okologie #Bildung #Kommunikation

# Zeichnen Sie die Bewegungen der Végel von
Ihrem Klassenzimmerfenster und von |hrem Fenster
zuhause aus nach. Vergleichen Sie die beiden
Zeichnungen. Wie werden die Bewegungen von
Wetter und Umwelt beeinflusst?

# Lernen aus der Erfahrung heil3t auch, weniger aus
dem Schulbuch zu lernen. Welche Formen von
Wissen haben Sie auBBerhalb des Klassenzimmers
entwickelt? Wie haben Sie diese Fertigkeiten
erlangt? Wie kénnte man diese Fertigkeiten in der
Schule zur Anwendung bringen?

# Erstellen Sie einen Lehrplan dazu, wie man ein
Papierflugzeug bastelt. Denken Sie darliber nach,
wie Sie die Stunde planen méchten und wie Sie lhre
Klassenkamerad_innen unterrichten werden. Welche
Art der Kommunikation eignet sich am besten fur
diese Aufgabe? Werden Sie Bilder, mindliche oder
schriftliche Anweisungen verwenden?

ein Regel- und Konventionsdokument, dem

im antiken Griechenland zu wichtigen Entscheidungen

befragt wurde. Die Griechen betrachteten Delphi als

Nabel der Welt (Omphalos).

Protokoll
ein bestimmtes System, ein Vertrag, eine Transaktion

oder ein Prozess unterliegt, wird mit offiziellen und
birokratischen Vorgéangen in Verbindung gebracht.

Delphi: eine antike Statte am Berg Parnass in Phokis,
Sitz des Apollotempels und der Pythia, dem Orakel, das

Nationen, die Deutschland, Italien und Japan im
Zweiten Weltkrieg (1939-1945) gegenlberstanden.

Alliierte Streitkrafte: die Alliierten waren die

documental4 / experimentaleducationprotocol / angeloplessas



http://www.documenta14.de/en/artists/1564/angelo-plessas
http://experimentaleducationprotocol.com/
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RAISE THE ANCHOR, UNFURL THE SAILS, SET
COURSE TO THE CENTRE OF AN EVER SETTING
SUN! (LICHTET DEN ANKER, ENTFALTET DIE SEGEL,
SETZT DEN KURS AUF DIE EWIG UNTERGEHENDE
SONNE!), 2015 - NATHAN POHIO

Keramische Tinte auf PVC, Stahl, LED, Beton, ca. 5 x 8 m
Bild: Mit freundlicher Genehmigung der Bishop Collection,
Canterbury Museum, Neuseeland

Lage: Weinberg-Terrassen

Foto: Liz Eve

Diese Freiluftinstallation zeigt eine Fotografie
aus dem Jahr 1905, als das Britische Empire
und das Volk der Ngai Tahu Uber Landbesitz
stritten. Das Bild zeigt Lord und Lady Plunket,
die in Neuseeland zu Besuch waren, den
britischen Generalgouverneur und seine Gattin,
die in ihrem Auto vor den Oberhauptern der
Ngai Tahu sitzen, die in Zeremonialgewandern
hinter den Besuchern zu Pferde sitzen. In einem
engen Ausschnitt zeigt die Komposition die
Gruppe in einer Reihe und verweist so auf eine
traditionelle Willkommenszeremonie, das Ngai
Taahuriri Powhiri. Das Archivmaterial ist fir die
Installation auf LebensgroBe skaliert, auf Balken
aufgezogen worden und wird nachts angestrahlt.
Diese formalen Aspekte der Installation
verdeutlichen, dass Pohio die Sprache des
Kinos einsetzt, um die koloniale Geschichte
Neuseelands sowie die Reklamierung von
Maori-Land zu kommentieren.

Aotearoa/Neuseeland) wurde in die Stamme
Waitaha, Kati Mamoe und Ngai Tahu auf der
Sitdinsel von Aotearoa geboren. Nathan ist

Nathan Pohio (geb. 1970 in Burwood,

Kinstler und Kurator. Sein Werk erforscht das
Land als Ort der Auseinandersetzung zwischen
kolonialen und privaten Interessen einerseits
und indigener Identitat und Geschichte

andererseits. Seine kiinstlerischen Arbeiten
schopfen aus der Erfahrung der traditionellen
wie der zeitgendssischen Maori, die er aus der
Perspektive einer revisionistischen Geschichte
des Kinos untersucht. Nathans Werk tritt in

Gestalt von Fotografien und minimalistischen

kinematografischen Installationen, wie etwa

Leuchtkdsten, auf.

#Vorfahren #Narrativ #Gastgeber_in

neuen Fotografie?

heilBen?

# Bitten Sie alle Schiler_innen der Klasse, eine Fotografie ihrer
Familie aus der Zeit mitzubringen, bevor sie selbst geboren
waren. Erstellen Sie eine Prdsentation, die das Bild und die
Geschichte dahinter der gesamten Klasse vorstellt.

# Fotografieren Sie eine Person, eine Umgebung oder einen
Gegenstand, der mit der ausgewéhlten alten Fotografie in
Zusammenhang steht. Entwickeln Sie eine Erzahlung, die beide
Fotografien miteinander verkniipft. Wie beeinflusst die neue
Fotografie Ihnre Wahrnehmung der alten Fotografie und wie
pragt umgekehrt die alte Fotografie lhre Wahrnehmung der

# Die Maori Powhiri-Zeremonie hei3t Besucher_innen mit Reden,
Liedern und Téanzen willkommen. Wenn Sie Gast in einem
lhnen unbekannten Land wéren, wie wiirden Sie gern begrifBt
werden? Wie wirden Sie eine Person in lhrem Land willkommen

Ngai Tahu: der dominante Maori iwi (Stamm) der
Powhiri: eine Willkommenszeremonie der Maori
mit Reden, Tanz, Gesang und dem hongi, einer
traditionellen Maori BegriiBung, bei der die
Menschen ihre Nasen sanft aneinanderdriicken.

Maori: die indigenen Volker von Aotearoa/
stdlichen Region von Neuseeland.

Neuseeland.

documental4 / scapepublicart / nathanpohio



http://www.documenta14.de/en/artists/13695/nathan-pohio
http://www.scapepublicart.org.nz/scape-8-nathan-pohio
http://www.nathanpohio.com/




CICLO ANUAL EN LAS ALTAS TERRAZAS DE LA SELVA

TROPICAL (JAHRLICHER ZYKLUS IN DEN HOHEREN

EBENEN DES REGENWALDES), 2007 - ABEL RODRIGUEZ

Tinte, Grafit und Aquarell auf Papier. Variable Dimensionen.
Lage: Naturkundemuseum im Ottoneum

Foto: Mit freundlicher Genehmigung von Abel Rodriguez und
Tropenbos International Kolumbien

Die vorliegenden prazisen botanischen
Abbildungen wurden mit der Hand und aus

dem Gedéchtnis gezeichnet. In Aquarellfarben
werden Szenen aus dem Regenwald des
Amazonasgebiets dargestellt. Sie enthalten
nicht allein detaillierte Abbildungen der Flora
und Fauna, sondern auch Informationen zur
traditionellen Verwendung der Pflanzen als
Nahrungsmittel, Kleidung und Baumaterial.
Kleine, handschriftliche Texte beschreiben
ebenfalls Farben und Geschmack von Borke sowie
Blitezeitraume, Vorkommen und Jahreszeiten.
Abel fihrte zahlreiche, umfangreiche Serien

von Zeichnungen aus, die sich mit solchen
Themen wie dem Jahreszeitenwechsel, heiligen
Naturritualen und der Schépfung des Dschungels
als Ursprung der Welt befassen. Er bezeichnet
sich selbst nicht als Kiinstler, da er keine formale
Ausbildung genossen hat. Seine Zeichnungen
haben eher die Funktion von Landkarten als die
von Kunstwerken.

zu den indigenen Nonuya. Was er Uber die Flora
und Fauna des amazonischen Regenwalds weil3,

Abel Rodriguez, geborener Mogaje Guihu (geb.
1944 in der Region Cahuinari, Kolumbien) gehort

hat er von seinem Onkel, einem , sabador” (einem
Kundigen), und von seiner Jugend in der Welt
der Muinane. Abel sieht sich nicht als Kunstler,

sondern als jemand, der seine Community Uber die
Pflanzen unterrichtet, sie identifizieren und andere
lehren kann, welche von ihnen als Medizin oder
Nahrungsquelle genutzt werden kénnen. Er ist

als Maler Autodidakt. Sein tiefes Verstandnis des

Regenwalds hilft ihm beim Zeichnen. In den 1990er
Jahren musste er vor den bewaffneten Konflikten

aus dem Regenwald fliehen. Seither lebt er in

Bogotd, wo er aus der Erinnerung zeichnet.

#0Okologie #IndigenesWissen #Nomenklatur

# Pflanzen umgeben uns im Alltag, aber was wissen wir

Botanik: die Wissenschaft von den Pflanzen,

einschlieBlich, aber nicht beschrankt auf, ihre

physischen Funktionen, Strukturen, Genetik und

wirtschaftliche Bedeutung.

Muinane: ,Wort der Macht” - alle Wege fihren zum
selben Wissen, das der Anfang aller Wege ist.

wirklich Gber sie? Pflanzen haben zahlreiche unterschiedliche
Verwendungsmaoglichkeiten: Manche Pflanzen haben
heilende Wirkung, manche sind giftig, andere sind essbar.
Wie lernen wir jedoch, was wir Gber Pflanzen wissen? Wie
werden Pflanzen archiviert? Wie werden sie benannt?
Erstellen Sie ein Pflanzen-Kompendium, das aus den
Zeichnungen der Pflanzen besteht, die Sie in |hrer Schule,
Ihrem Zuhause oder auf dem Spielplatz finden. Versuchen
Sie Menschen in lhrer Familie und in der Schule zu finden,
die lhnen etwas zu den Pflanzen sagen kdnnen. Wie kdnnten
Sie auBerdem an Wissen Uber die Pflanzen kommen?

Oft bewahren wir im Gedachtnis, was wir gesehen haben,
aber wie viel behalten wir davon wirklich? Betrachten Sie
eine Pflanze finf Minuten lang ohne wegzusehen. Versuchen
Sie dann die Pflanze aus dem Gedachtnis zu zeichnen.
Vergleichen Sie |hre Zeichnung mit der Pflanze. Was haben
Sie vergessen und woran haben Sie sich erinnert?

documental4 / santafenewmexican / tropenbos / vimeo



http://www.documenta14.de/en/artists/13538/abel-rodriguez
http://www.santafenewmexican.com/pasatiempo/art/abel-rodr-guez-keeper-of-the-rain-forest/article_cbe6e44c-088e-5020-b972-cbc84057673c.html
http://www.tropenbos.org/publications/the+plants+cultivated+by+the+people+from+the+center+in+the+colombian+amazon
https://vimeo.com/119820525
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PREAH KUNLONG (DER WEG DES GEISTES), 2017

KHVAY SAMNANG

11 Masken aus gewobenen Ranken
Verschiedene MaBe
Koproduziert mit SA SA BASSAC, Phnom Penh

Lage: EMST — Nationales Museum fir Zeitgendssische Kunst, Athen

Foto: Yiannis Hadjiaslanis

Samnang verbrachte ein Jahr im Areng-Tal in der
stidwestlichen kambodschanischen Provinz Koh
Kong, wo er bei dem indigenen Volk der Chong
lebte und ihre Kultur und Praktiken studierte.

Seine Forschung richtet sich auf die Ausbeutung
des Landes, die Zerstérung der Umwelt und das
drohende Verschwinden der indigenen Traditionen.
In Zusammenarbeit mit den Chong fertigte Samnang
eine Serie von Masken aus Lianen an, die in der
Region ansadssige Tiere darstellen. Traditionell
glauben die Chong, dass die Masken die Geister
des Waldes verkdrpern. AnschlieBend kooperierte
Samnang mit dem Tanzer und Choreografen Nget
Rady, der die Masken trug, wahrend er verschiedene
Tiere des Dschungels darstellte und auf die

Geister reagierte. Preah Kunlong ist eine Form des
Widerstands gegen die Krafte, die drohen, die
Okologie und die indigenen Traditionen zu zerstéren,
die unaufldslich mit dem Land verbunden sind.

Themen des sozialen, kulturellen, politischen

und okologischen Wandels, die vom
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des Kolonialismus, indigener Identitat und
der Globalisierung. Dabei arbeitet er vor
allem mit Fotografie, Performance und
Film. Seine Praxis konzentriert sich auf
kapitalistischen Dréngen nach standigem
werden. Samnang beflrwortet ein Wissen,

Rieng, Kambodscha) erforscht Aspekte
Wachstum und Entwicklung angetrieben

Khvay Samnang (geb. 1982 in Svay

#Performativitat #Zuhause #Okologie

Areng ist ein Teil des letzten groBBen Waldes

Das indigene Volk der Chong lebt im Areng-Tal

# Wenn Sie drei Tiere auswahlen durften, die
Sie reprasentieren, fiir welche wiirden Sie sich
entscheiden? Welche Bewegungen und Gesten
machen diese Tiere? Kénnen Sie sich so bewegen
wie diese Tiere? Gibt es in Ihrer Kultur rituellen
Gesang, Téanze oder andere Bewegungen? Denken
Sie sich eine Choreografie fir einen Tanz aus, der
die Gesten dieser Tiere kombiniert.

# Zeichnen Sie den Ort, den Sie als lhr Zuhause
bezeichnen, und markieren Sie samtliche Stellen,
die Sie regelmalBig besuchen. Vergleichen Sie
Ihre Karte mit der einer anderne Person. Welche
Informationen sind dhnlich? Worin liegen die
wichtigeren Unterschiede? Gab es Uberraschungen?

# Die Masken in Samnangs Werk bestehen aus
Pflanzen und Vegetation, die in der Umgebung
des Areng-Tals zu finden sind. Warum hat sich der
Kinstler fir diese Materialien entschieden?

Regenwald in Stdostasien. Das Tal ist gekennzeichnet von
im Sidwesten Kambodschas. Sie gehéren zu der gréBeren
indigenen Gruppe der Pearischen Vélker zu denen auch die
Pear, Samre, Somray und Sa’och zédhlen. |hre Sprachen und
kulturellen Traditionen sind eng miteinander verwandt.

in Kambodscha und der gré3te zusammenhangende
der drohenden Zerstérung durch die Entwicklung eines
daraus resultierende Veranderung — wenn schon nicht die

groBen Wasserkraftwerks (Cheay-Areng-Damm) und die
Ausléschung — der indigenen Lebensweisen.

Areng-Tal
Chong

documental4 / ocula / youtube / vimeo



http://www.documenta14.de/en/artists/13507/khvay-samnang
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https://vimeo.com/119820525
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HEIMAT, NORDHESSEN, GERMANY 2016-17
AHLAM SHIBLI

Untitled (Heimat no. 17 & 8)

Serie von 53 Fotografien, C-Prints

verschiedene Formate

Lage: Neue Neue Galerie

Foto: mit freundlicher Genehmigung von Ahlam Shibli

Fir das Projekt hat sich Ahlam auf zwei
gesellschaftliche Gruppen konzentriert, die sich
nach dem Zweiten Weltkrieg in Deutschland (und in
Kassel) niedergelassen haben: Aussiedler_innen und
Geflichtete aus den ehemaligen Ostgebieten und
Gastarbeiter_innen aus Stdeuropa und Nordafrika.
Ahlams Sicht der gesellschaftlichen Umstande dieser
Gruppen ist gleichermalB3en von einer kritischen
Haltung, Distanz, Verstandnis und Empathie
gekennzeichnet. Verstehen und Lernen durch Sehen
und Zuhoren, gefolgt von Information und Mediation
— Ahlam nahert sich Situationen emotional und mit
der Neugier der Forscherin. Sie stellt Fragen und
hort sich Erklarungen an, die sie sodann zu Bildern
verarbeitet, die Aspekte des Vorher, Nachher und
gegenwartigen Augenblicks in der Entwicklung
einer jeden Familie einschlieBen. Ahlam wéahlt die
Fotografien fir die Ausstellung in letzter Minute aus
und mischt Schwarzweil3bilder mit Farbfotografien
und unterschiedliche Formate. Jeder Einzelbild

der fotografischen Serie erhélt in Folge eine
Bildunterschrift, die gemeinsam von Ahlam und den
Portratierten erstellt wird.

Ahlam Shibli (geb. 1970, Palastina) untersucht das

globale Phanomen der Heimatlosigkeit und des Verlusts
des Heimatlands sowie den Begriff der Heimat mit

fotografischen Mitteln. lhre eigene Biografie, der Zustand
der Stadt Ramallah, die langen Jahre politischer und

sozialer Strukturen, die von Macht und Machtlosigkeit

gepragt sind, traumatisierende Risse durch die

als Inspiration fur ihre sorgfaltig komponierten Fotoessays.

Bevolkerung und ein pragmatischer Ansatz dienen Ahlam
Wie Historiengemalde fangen ihre Fotografien nicht nur

Augenblicke in der Zeit ein, sondern sprechen feinsinnig

und tiefgriindig von Grenzlinien, Verlust und Schmerz.

#Migration #Fotografie #Bildunterschrift

Nachkriegsdeutschland?

durfen.

# Migration aus Grinden der Arbeitssuche ist
noch immer einer der gréB3ten Faktoren bei den
Migrationsstromen zwischen Landern. Warum, glauben
Sie, gab es das System der Gastarbeiter_innen im

# In Ahlams fotografischen Installationen betreten Sie
das Privatleben Anderer. Fragen Sie eine_n Freund_in,
ob Sie die Fotografien auf seinem_ihrem Handy sehen

# Bildunterschriften spielen eine bedeutsame Rolle in
Ahlams Werk. Suchen Sie sich eine Fotografie auf
dem Handy ihres_r Freund_in aus und schreiben Sie
eine Bildunterschrift dazu. Inwiefern dndert das lhre
Beziehung zu dem, was Sie sehen?

dem Ersten Weltkrieg und weitere nach dem

liegen (der ostlichen Grenze Deutschlands).
Zweiten Weltkrieg.

Ehemalige Ostgebiete: diese umfassen die
Gebiete, die dstlich der Oder-Neisse Linie
Deutschland verlor einige der Gebiete nach

documental4 / ahlamshibli / lemagazine.jeudepaume



http://www.documenta14.de/en/artists/13589/ahlam-shibli
http://www.ahlamshibli.com/
http://lemagazine.jeudepaume.org/2013/09/interview-between-joanna-mytkowska-and-ahlam-shibli-en/
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I STRONGLY BELIEVE IN OUR RIGHT TO BE FRIVOLOUS
(ICH GLAUBE INSTANDIG AN UNSER RECHT, FRIVOL ZU

SEIN), 2012-17
MOUNIRA AL SOLH

Grafit auf Papier

Ca. 140 Blatter, je 42 x 29,7 cm

Koproduktion mit dem Mondriaan Fonds

Foto: mit freundlicher Genehmigung von Mounira Al Solh
und Sfeir-Semler Gallery

Mounira hat zahlreiche Menschen portratiert, die
in Kassel leben und in jiingerer Zeit geflichtet
oder eingewandert sind. Das Ergebnis war eine
Serie, die den prekdren Zwischenstatus von
Geflichteten, die hoffen als Staatsblrger_innen
anerkannt zu werden, einfangt und die in langen
persdnlichen Gesprachen erzéhlten individuellen
Migrationsgeschichten dokumentiert. Als
Zeichenpapier verwendet Mounira haufig liniertes
gelbes Papier, wie es in manchen Landern von
juristischen und staatlichen Stellen benutzt wird.
Ihre transkribierten miindlichen Zeugnisse der
Vertreibung, Flucht und Ankunft werden um Texte
in arabischer Sprache ergéanzt, die schlieBlich in
einer Collage zusammenkommen. Die Zeichnungen
lenken die gegenwartigen Perspektiven fort von
den unpersonlichen Mediendarstellungen der
Geflichteten und der Flichtlingskrise hin zu
Geschichten von Individuen.

Libanon) und ihre Familie flohen wahrend des
Libanesischen Birgerkriegs (1975-1990) aus
ihrem Geburtsort in das Haus ihrer GroBmutter

Mounira Al Solh (geb. 1978 in Beirut,

in Damaskus. Sie kehrte nach Beirut zurlck, um

dort Malerei zu studieren, und zog spater nach

Amsterdam. Heute lebt und arbeitet sie in Beirut

und in den Niederlanden. Mounira nutzt vor

-

allem Video und Klang in Installationen, aber

)

auch Malerei und Zeichnung. |hr Repertoire
kinstlerischer Ausdrucksformen umfasst

zusatzlich Performances, Textilcollagen und

Stickereiarbeiten.

#Migration #Narrativ #PortratCollage

der Geschichte passen.

# Betrachten Sie eine Weltkarte und sehen Sie, wie
weit die Menschen reisen mussten, um von Damaskus
nach Athen und Kassel zu gelangen. Was sind die
verschiedenen Transportmittel, die man fir eine
solche Reise benutzen kénnte? Welche Hindernisse
konnten sich jeweils einstellen?

# Die Art und Weise, auf die wir Geschichten mit der

Familie und Freunden teilen, schafft persénliche

Beziehungen zwischen Erzahlenden und Zuhoérenden.

Bitten Sie ein Familienmitglied oder einen

befreundeten Menschen, lhnen die Geschichte einer

langen Reise zu erzdhlen die sie unternommen haben.

Was waren ihre pragnantesten Erinnerungen? Wie

haben sie die Reise beschrieben?

Zeichnen Sie die Person, die lhnen ihre Geschichte

erzahlt hat. Figen Sie Worter und Bilder an, die zu

annehmen, bezieht sich jedoch im Allgemeinen auf
gesprochene Geschichten, die von Menschen erzahlt

Miindliche Erzdhlung: kann unterschiedliche Formen
werden.

Schriftform Ubertragen — sei es aus Interviews,

Transkribieren: das gesprochene Wort wird in
Geschichten, Mythen usw.
+H

documental4 / mouniraalsolh / kamellazaarfoundation



http://www.documenta14.de/en/artists/13500/mounira-al-solh
http://www.mouniraalsolh.com/
https://www.kamellazaarfoundation.org/fellowship/i-strongly-believe-our-right-be-frivolous




QUIPU WOMB (DIE GESCHICHTE VOM ROTEN FADEN,

ATHEN), 2017 _
CECILIA VICUNA

Gefarbte, gekdmmte Wolle, ungefahr 600 x 800 cm

Sammlung des Nationalen Museums fir Zeitgendssische Kunst,

Athen (EMST)

Lage: Nationales Museum fur Zeitgendssische Kunst, Athen (EMST)

Foto: Mathias Vdlzke

Dieses Quipoem, eine Verbindung aus Quipu und Poem,
verschmilzt die prakolumbianische Weise des Schreibens
und Dokumentierens, die in den Anden entstand und
als Quipu bekannt ist, mit dem literarischen Hintergrund
der Kinstlerin. Wie bei der westlichen Schrift wurden
Quipu verwendet, um Informationen aufzuzeichnen

und historische Ereignisse zu dokumentieren. Sie waren
wichtige Mittel der Kommunikation, die auf dem Ceque-
System beruhten, das Wissen anhand von raumlichen
Relationen ordnete. Nach der Eroberung durch die
Spanier_innen wurden Quipu verbrannt und das Ceque-
System verboten. Cecilias Installation vergroBert

die Quipu-Form zu monumentalen Proportionen

und unterstreicht so die kulturelle Bedeutung dieser
Wissensformen, aber auch die Widerstandsfahigkeit

der indigenen Bevdlkerung. Die leuchtend rote Farbe
und der Titel der Arbeit verweisen auf den mutterlichen
Korper als einen Ort der Geschichte und verkorperten
Wissens und suggerieren eine Verbindung zwischen den
Muttergottheiten der Andenkulturen und den maritimen
Mythologien des antiken Griechenland.

(geb. 1948 in Santiago de Chile)

ist eine produktive Dichterin, Filmemacherin und
Aktivistin. In der Folge des Militarputsches von 1973

icufa

Cecilia VvV

zog Cecilia ins Exil nach New York, wo sie heute noch

lebt. Cecilia hat zweiundzwanzig Biicher publiziert

und mehrere Gedichtbédnde herausgegeben. Ihre
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#IndigenesWissen #Stoff #Kolonialismus

fur ihre Arbeit?

# Quipu-Knoten sind eine Art und Weise,
numerische Informationen zu speichern.
Versuchen Sie diese Knoten nachzumachen. Sie
kénnen sich ein numerisches System ausdenken,
das von eins bis zehn geht und ausschlieBlich
Knoten verwendet.

# Farben haben symbolische Bedeutung. Welche
Assoziation stellt sich unmittelbar bei folgenden
Farben ein? Rot, Grun, Gelb, Weil3, Schwarz

# Die Inkas haben das Quipu-System seit dem
Jahr 770 verwendet. Als die Spanier_innen im
16. Jahrhundert in Amerika landeten, zerstdrten
sie Tausende von Quipu und |6schten so
Jahrtausende wirtschaftlicher Zeugnisse aus.
Warum verwendet Cecilia diese antike Methode

Quipu: ,Knoten” in der Sprache Quechua
Quipu waren Vorrichtungen aus farbigen und
gesponnenen Schniiren, die vor der spanischen
Eroberung von vielen Andenvédlkern verwendet
wurden. Quipu unterschieden sich in GréBe und
Komplexitdt, wobei manche nur wenige Schnire
enthielten, andere jedoch bis zu 2000.
Darstellung von Wissen, abgeleitet von der

Ceque-System: ein Mittel zur réumlichen
Landschaft des Inkareichs.

documental4 / ceciliavicuna / coleccioncisneros



http://www.documenta14.de/en/artists/13557/cecilia-vicuna
http://www.ceciliavicuna.com/
http://www.coleccioncisneros.org/editorial/in-their-words/conversation-cecilia-vicuña
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RUDERAL SOCIETY: EXCAVATING A GARDEN
(RUDERALE GESELLSCHAFT: EINEN GARTEN
AUSHEBEN), 2017
LOIS WEINBERGER

Installation im AuBenraum
100 x1,3x0,22m

Lage: Karlsaue Park

Foto: Mathias Volzke

In der Karlsaue, einer barocken Landschaft in Kassel,
die im 19. Jahrhundert im Stil englischer Garten

neu angelegt wurde, hat Lois eine AuBenarbeit
geschaffen. Die Grasnarbe wurde lber einem Stick
von etwa 1,5 x 15 Metern entfernt und an einem
Ende zu einem kleinen Higel aufgeschittet. Die
Licke im Stadtraum fullt sich nach und nach mit
spontaner Vegetation, die von Wind und Insekten
beglinstigt wird.

Lois Weinberger (geb. 1947 in Stams, Osterreich)
hat mit seinen ,ruderalen Interventionen” am

Kulturbahnhof seine Spur bei der documenta X
des Jahres 1997 hinterlassen. Spontane Vegetation

Interventionen der Natur — der von Menschenhand

Hauptbahnhofs. Die Ruderalpflanzen gelten
gezdhmten Variante derselben — gestattet Lois dem

allgemein als niederes ,Unkraut”. In seinen

bzw. Wildwuchs gedeiht seither préchtig im
stillgelegten Schienenbett des ehemaligen Kassler
auf den Industriebrachen die Gebaude zerbrockeln,

erobern die Ruderalpflanzen schrittweise angeblich

Wildwuchs, die Oberhand zu gewinnen. Wahrend
zivilisiertes und kultiviertes Terrain zurtck.

#Giarten #UrbaneUmwelt #Okologie

# Lois interessiert sich flr die ruderale Natur

von Pflanzen. Wildpflanzen wachsen zwischen
Trimmern, MUull und Abfall. Was k&dnnte man

als beabsichtigten Garten bezeichnen, was als
unbeabsichtigten?

# Lois hebt aus, legt frei und grébt aus und schafft
so die Bedingungen fir das Kommende. Fallen
lhnen offentliche Bereiche ein, die in lhrer Stadt
vergessen und vernachlassigt sind? Wie konnte
man die Wahrnehmung von etwas Unwichtigem in
etwas Wertvolles verandern?

Nehmen Sie unterschiedliches Saatgut und
pflanzen Sie es in ein Gebiet, das lhrer Meinung
nach vernachlassigt wird. Wie andert dies lhre
Beziehung zu dem Ort?

Ausheben: eine Grube oder einen Kanal

aus dem Boden ausgraben.
Brachen oder Millhalden gedeihen.
+H=

Ruderalpflanzen: Pflanzen, die auf

documental4 / loisweinberger



http://www.documenta14.de/en/artists/13483/lois-weinberger
http://www.loisweinberger.net/
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THE ROUND-UP PROJECT: KOKKINIA
1979-KOKKINIA 2017 \ M. Z. \ M. K. (DAS
ZUSAMMENFASSEN-PROJEKT KOKKINIA 1979~
KOKKINIA 2017 \ M. Z. \ M. K.), 2017
MARY ZYGOURI

Installation und Performance

Verschiedene MalBe

Lage: Monument Madra Blokou Kokkinias, Athen
Foto: Angelos Giotopoulos

Im griechischen Widerstand wahrend des

Zweiten Weltkriegs benutzten Partisan_innen

aus der Kommunistischen Partei kombologi in
speziellen Rhythmen als Geheimcode. Viele dieser
Parteimitglieder wurden 1944 nach einer brutalen
Razzia von der deutschen Wehrmacht hingerichtet, ein
Ereignis, das die Umgebung von Kokkinia nachhaltig
verandert hat. Die griechische Performance-Kinstlerin
Maria Karavela griff das Ereignis zwanzig Jahre
spater wieder auf und lud die Einwohner_innen von
Kokkinia zu einer 6ffentlichen Trauerbekundung fir
die Gefallenen ein. Diese historischen Momente
wurden zu wesentlichen Bestandteilen von Mary
Zygouris partizipatorischem, drei Monate dauerndem
Projekt, das von den kombologi handelte und damit
vom Zirkel als Chiffre kollektiven Widerstands und
kollektiver Trauer. In der daraus resultierenden Aktion
arbeiten Studierende mit Teilnehmenden aus dem
Publikum, und es entstehen Gruppenchoreografien,
die auf vergangene und gegenwértige Formen des
Zusammenseins anspielen.

Mary Zygouri's (geb. 1976 in Athen) beschéaftigt
sich mit den Themenkomplexen Identitat und Krise
in der zeitgendssischen Kultur. lhre 6ffentlichen

Aktionen und inszenierten Performances reflektieren

Systeme von Macht, Uberwachung, Zensur,

Menschenrechten und Beziehungen zwischen

Mensch und Tier. Der kollektive Kérper, den die
Kinstlerin zusammen mit Betrachter_innen und

, wird zum Hauptakteur in

einem sozialen Ritual, das zwischen Demonstration,

Teilnehmer_innen schafft

Prozession und kollektivem Spiel angesiedelt

ist. Ihre Videos haben die Funktion poetischer

Berichterstattung Uber ihre Performances.

#Code #Community #Geste

verwenden?

Sie tun?

# Stellen Sie sich vor, Sie durften keine Worter
verwenden und mussten doch eine geheime
Nachricht Gbermitteln? Wie wiirden Sie das
anstellen? Teilen Sie einer anderen Person eine
geheime Botschaft mit dieser Methode mit.

# Einen Kreis zu bilden, zeugt haufig von
Gemeinschaft. Sind Zirkel auch ein Mittel andere
auszugrenzen? Welche Veranstaltungen oder
Zeremonien kennen Sie, die den Zirkel als Form

# In Griechenland sieht man oft Menschen eine
kreisformige Geste ausfiihren: Sie drehen die
kombologi. Welche Handgesten machen Sie?
Machen Sie eine Bewegung mit der Hand, die
Sie ausfihren wirden, wenn Sie ein Geréat in den
Handen hielten. Kénnen die anderen raten, was

Kombologi: ein Perlenkranz, der zu Beginn des
20. Jahrhunderts in Griechenland an Beliebtheit
als nicht-religicses Fingerspiel gewann. Er wird vor
allem von Mannern benutzt. Die Perlen sind stets
von ungerader Zahl und kénnen aus Bernstein,
Kunststoff oder Korallen sein. Die Wérter kombo +
logi lassen sich in die Bedeutungen ,Klang” und
~Wort” oder ,Rede” zerlegen.

documental4 / maryzygouri.blogpost / vimeo



http://www.documenta14.de/en/artists/11541/mary-zygouri
http://maryzygouri.blogspot.de/
https://vimeo.com/user9515713
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